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 ملخص البحث 
( الموظف في النتاج الشعري 3112-0991د موضوع البعد النفسي في ثنائيات المكان عند الشعراء العراقيين )عي

العراقي خلال المدة الزمنية المذكورة, ظاهرة أدبية أخذت دورها في بيان موقف الشاعر السايكولوجي تجاه الأمكنة التي 
لى التقاطب والمقابلة بين الأمكنة, وبذلك أخذ المكان يشكل بؤرة يرتهن إليها, وعبر توظيفه لها في قصائده بإعتماده ع

هي مكملة لبعضها, ولا ف, مكتنزة للحركة والسكونرئيسة في النص الشعري بأبعاده وأشكاله المتنوعة وتأتي هذه الأمكنة 
ا بوعي الإنسان باطه, لشدة ارتي تشكيل الدلالة والمعنى في النصيلغي بعضها بعضاً وتتكامل فيما بينها, وتتآزر ف

, تبعاً لتنّوع فئاتها وتلوناتها المادية والحسية, لما لها من تأثيرات جانبية في الشخوص الراكنة إليها, وان ونشاطاته الفاعلة
النصوص التي خضعت للمتابعة ضمن هذه الجدلية تتفاوت في مستوياتها, الا ان الابداعية كانت واضحة في كل منها, 

يات الشعرية الواعية كانت بارزة فيها, غير ان ذلك التفاوت دفعنا الى تحليل تلك النصوص بطرق تتباين وبصمات الامكان
تناق والتآلف بينهما, وقد يحدث من نص الى آخر, فقد يجد الشاعر في تلك الأمكنة ضالته, وهذا ما خلق نوعاً من الإع

ومن هنا نستطيع أن نؤكد حقيقة مفادها أن تشبث الإنسان/ . ذلك أي يخلق نوعاً من التنافر والرفض تجاه المكان عكس
نما هو تفاعل وممارسة  الشاعر بالمكان ما هو إلا صورة من صور التمسك بالحياة, فالمكان ليس مجرد حاوية تحمينا, وا 

 وتلاقي وتحاور في مشاريع الوجود الحياتي.
 سي.الكلمات المفتاحية :المكان, الثنائيات, الضدية, البعد النف

Abstract: 

This spatial Polarities that we have experienced in this chapter chunky movement and 

stillness, but are complementary to each other, do not cancel each other and are integrated 

with each other, and assist each other in the formation of the significance and meaning in the 

text, the intensity of association consciously rights and activities of actors, depending on the 

diversity of categories of physical, sensory and The Colored, because of their of side effects 

in the characters corner it, and that the texts that were subject to follow-up within this 

dialectical vary in their levels, but the creativity was evident in each of them, and the 

fingerprints of possibilities poetic conscious were prominent in, but this disparity prompted us 

to analyze these texts in ways that vary from the text to another, may find the poet in those 

places wandering, and this is creating a kind of embrace and harmony between them, the 

opposite may happen. Hence, we can emphasize the fact that the human / poet clung to the 

place is nothing but a form of adherence to life, the place is not just a container to protect us, 

but it is the interaction and practice and meet and dialogue in the presence of life projects. 

Key words :place, Binaries, Antisera ,Psychological dimension 
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ن الإحساس الفطري لديه يتواشج أفي نمطٍ واحد من الأمكنة, و   –في الغالب  – ن الإنسان لا يستقرأ: من المسلم به مدخل
الاحساااس بالحميميااة أو العدائيااة  عاان طريااقمعهااا ماان خاالال العلاقااة التأثريااة بااين المكااان والااذات, التااي تسااكن فيااه, وكااذلك 

تجاه هذا المكان. وتكتسب هذه الأماكن دلالات مختلفة في ضوء تلاك العلاقاة الجدلياة كاالإنغلاق والإنفتاال والألفاة والعدائياة 
ولهذا البعد المكاني )الساكن والمتحرك(, هيمناة علاى الشاخص القاائم فياه كوناه لا ينفصال عناه  (0)ور والغياب...الخ ضوالح

 .  (3)وحاملًا لتغيراته وتطلعاته 
وللشاااعر العراقااي رؤيااة منفااردة تجاااه المكااان العراقااي, المتضاامن للجاادل الساااكن والمتحاارك, وتعاماال مااع الأمكنااة 

, الاااذي يساااتمد شاااحناته مااان الاحسااااسالطبيعياااة والإصاااطناعية منهاااا, لاااذا نجاااد الكثيااار مااان الصاااور الشاااعرية مشاااحونة بهاااذا 
وسنقف عند المكان العراقي المتحرك فاي إطاار تكوّناه وحركتاه, بوصافه المحاور  .( 2)ونشاطاتها  ممارسات الذات القائمة فيه

الأساااس, الااذي يرتكااز عليااه الاانص الشااعري فااي هااذا الفصاال, ومااا يلازمااه ماان إيحاااءات ودلالات نابعااة ماان خصوصااايات 
و )العااالي/ الماانخفض(  / المتحاارك()الساااكن متشااكلة ماان ثنائيااات متعااددة تااأتي علااى مباحااث مثاال الصااور الشااعرية للشاااعر,

ومع المسح العام لهذه الصاور المتضامنة لهاذه  (4)و)الفضاء العتبة/ الفضاء الواصل(, بسماتها الاجتماعية والنفسية والدينية 
التقاطبات الضدية المكانية وتفرعاتها, نخرج بانطباع أولي, يؤكد أن المكاان الشاعري ينحادر مان علاقاات مختلفاة, لهاا صالة 

 .(5)بالذات التي تشغله أو المنفصلة عنه, وله علاقة أيضا بالأفعال والأحداث التي تجري فيه
 المبحث الأول: الساكن والمتحرك

ثَمّااة مكااانين متضااادين: أحاادهما ساااكن, وا خاار متحاارك, مااع موقااف  شااعروعنااد تفحااص القصااائد ذات العلاقااة, ن
انعكاساات مختلفاة حساب تناوّع الشخصايات, التاي تساكن فيهاا إذ لا تتارك  ولاّدتها, ومثل هذه الامكنة تجاهالشاعر الخاص 

مجالًا إلا وقد سيطرت عليها وأخضعتها لإرادتها. إذ قام الشاعر باستعراض العدياد مان الصاور لهاذه الأمكناة, فيماا تتضامنه 
مكانااااً يتاارك فاااي الاانفس الثباااات  فالمكااان السااااكن : يشااكّل( 6)ماان تجاااارب واحااداث واقعياااة حاملااة للقااايم الرمزيااة والايديولوجياااة

بصوره المادية والحسيّة, وغالباً ما يكون مكانااً ايجابيااً بطابعاه الحميماي الامان, فمان خالال تكويناه وقد يولد الملل, والسكينة 
وهاو  (7)وهندسيته الطبيعية يأخذ صفة الاستقرار مع دوره في الحماية والاحتضان وباث الساكينة والصامود فاي نفاس صااحبه 

يضاااً يشااد الااذات وينشااط حلمهااا ليخلااق فضاااءً مشااعاً بالاادفء والألفااة, حيااث يأخااذ حركتااه وسااكونه ماان تمظهاارات الشااخوص أ
 .   (8), والطريقهذا المكان في البيت, والصحراء فيه, وتظهر صور

( :  وبعد معرفة المكان الساكن وخصوصياته التي يظهر فيها, يأتي الطرف ا خر المضاد له ) المكاان المتحارك
وما يميز هذا المكان هو هلاميته أو عدم ثبوته واتصافه بالحركاة المساتمرة, تبعااً لكثارة الاحاداث المتشاابكة والمتصاارعة فياه 

ماع خضاوعها لتقلباتاه وتبدلاتاه ( 9)فيمثل مكاناً للإنطلاق والمغامرة, وهذا ما يجعال الاذات فياه تكاون مضاطربة وغيار مساتقرة 
الفضاء الواصال( اي اناه يدعادك مكاناااً اصاطناعياً موصالًا باين مكاانين طبيعياين, يقضاي فياه الانسااان وغالبااً ماا يطلاق علياه باا)

ونجاد ان الشاااعر يوظفااه فااي نصوصااه  (01) مادة زمنيااة مؤقتااة, ويكااون التنقّال فيااه ماان أجاال العمال وقضاااء الحاجااات الدنيويااة
يارة, القطااار, والطااائرة, التااابوت( وغيرهااا ماان الاماااكن بأناسااه وأفعالااه ويحاادده ويصاافه, ويمثاال هااذا المكااان الحركااي بااا) الساا

المتحركة, فهي ما تكون من صنع الانسان لا من صنع الطبيعة, عمد على اتخاذها وسايلة لحاجاتاه, وتتحادد طبيعتهاا علاى 
ورة الحياة, وعلى ذلك يكون المكان )الساكن / المتحرك(, جزءاً من صير  (00)وفق ما تتركه من انطباعات في النفس البشرية

 "إذ يستوعب كل تفاصيلها, ويحمل معه المخلوقات جميعاً بما فيها الإنسان الذي يكون من أكثرها صلة به ماؤثراً ومتاأثراً باه"

ثراً للصامت ولام ينابس بكلماة ولا حارف سايعلوه هام   (03) بمعنى أن الشاعر بوصفه إنساناً, إذا ماا بقاي متماساكاً فاي مقعاده مداؤل
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وستكون له قيمته الإنساانية, فاي مجتماع إساتهلاكي سالبي يتحارك فياه, أو كماا يقاول بعضاهم "أنع المكاان يعاد  مفعم  بالشجون
حركااة حياااة كبياارة تضااع مااا فااي ذاتهااا فااي أفكااار معلنااة عاان توجاادها, ضاامن الأطاار الجغرافيااة بأشااكال مفتوحااة أو مغلقااة, أو 

 .(02)كلاهما معاً طبقاً لمكونات الكائن الحي"
 ثنائية )الساكن والمتحرك( يقول فيه:ال عند هذهاعر ستار زكم في نص شعري ويضعنا الش

 السنابل تنحني 
 والبحر مرتدياً هيجانه 

 ضارباً زرقته 
 بما تبقى من الحقول 

 ضياء خافت 
 أياد تشيخ 

 القوارب تبتعد 
 والسواحل لا احد 

 يهبط الليل 
 مثل رتاج الأبواب

 مثل خشخشة الشجر 
 (04)الشجر المنحني 

حيااث تجتمااع فااي بنيااة هااذا الاانص جملااة ماان العناصاار المكانيااة المتضااادة )الساااكنة والمتحركااة(, فنجااد ان مفااردات 
مثاال )الحقاال والساااحل والباااب(, تاادخل ضاامن الفضاااء الساااكن, الااذي يعااي  فيااه الشاااعر بخصائصااه وتمثلاتااه, فمثلاات هااذه 

( فيأخذ صافة المكاان المتحارك الانتقاالي بوصافه وسايلة يتخاذها بحر, الالامكنة مسرحاً لأفعال الشاعر ونشاطاته اما )القارب
الانساااان للإنتقاااال مااان مكاااان الاااى آخااار, فاااتمكن الشااااعر مااان عااارض هاااذه الامكناااة مااان خااالال رسااامه لهاااذه اللوحاااة الواقعياااة 

, والبحاار المساتوحاة ماان صاالب واقعااه, عباار صااور التشابيه والاسااتعارة التااي ظهاارت فااي ثنايااا نصّاه فااي قولااه )الساانابل تنحنااي
مرتدياً هيجانه, الليل يهبط, الشجر المنحني( ومن أجال أن يعارض الشااعر تعريفاات منطقياة للواقاع المأسااوي رغام اساتدارته 
نحااو الطبيعااة تلمساااً لمااا تنطااوي عليااه ماان عناصاار حساايّة يمكاان ان تكااون أساساااً فااي بناااء قصاايدته, لجااأ إلااى صااور مجازيااة 

 لأنين المكتوم خلفها.فتحت الباب أمام المتلقي للشعور با
 ونجد هذه الثنائية المكانية في قصيدة للشاعر عبد الحميد الصائح التي يقول فيها: 

 تحط المراكب عند العراق 
 تعود المراكب 

 لا شيء 
 غير ازدحام الجرالل 

 (05)وأمواج دمع جرى من عيون العراق 
هنا تظهر الجدلية المكانية في )صورة المركب( بوصفه مكاناً إنتقالياً, في ضوء دلالاتها السياقية المتحركاة, فجااء 
الشااعر بتكارار هاذه المفاردةأ لتأكياد وظيفتهااا الواقعياة )التوصايل(, ماع تشخيصاه, وأنساانته مان خالال الأفعاال الإنساانية التااي 
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لعراق, فأصبح للمركب تكويناً مادياً محسوساً حاملًا لحركة الحيااة المرتطماة فاي بلاده قرنها به مثل العودة والبقاء في فضاء ا
 العراق.

ذا ما انتقلنا الاى الامكناة الاجتماعياة سانجد الغالبياة منهاا تحتضان جدلياة )الحركاة والساكون(, وهاذا ماا نجاده فاي  وا 
 نص ))زحزحة نحو الأحمر(( للشاعر ولاء الصواف: 

 اصطلال علمي يعني 
 نزيال لون الأجساد ا

 عن الطبيعي الى 
 اللون الأحمر القاني 
 لحظة دخولها دائرة 

 .(06)الشك 
يقااوم هااذا الاانص علااى الااروي الشااعري لحالااة انسااانية واقعيااة مكثفااة, إذ تناوباات فااي الاانص  صااورتان, يصااعب علااى        

القارئ وضع خط فاصل بينهما, فالأولى يقدم فيها مشهداً علميااً, يمكان تفسايره تفسايراً علميااً غيار مشاكوك فياه, أماا الأخارى 
مية للوضع المأساوي, الذي كان يشهده في زمن الطاغية, فجاءت فنجدها تحمل مغزى عميق الدلالة, يعرض فيه صورة درا

"دائارة الشااك" تمثال مكاناااً غيار طبيعااي لمااا تقتارن بااه مان طقااوس الإجارام والتعااذيب, فهااي مكاان ضااغط علاى الشخصااية, لمااا 
 . (07)تمارسه فيه القوات النظامية الصدامية من عنف وانتهاكات انسانية 

 ف في نص " المقام المستور" وفي أطار السكون يذكر الصوّا
 مقام حقيقي يقع 
 في الأفق الثاني

 خارج طوق 
 , وعلى مرمى العتمة

 البصر من شغاف 
 (08)القلب .

لإرتباطاه برمازٍ مان الرماوز الغيبياة -ولا يازال-ترتهن قصيدة الصوّاف الى فضاء قدسي ضلّ عالقاً في ذاكرة الناس
دة وهااذا الرمااز هااو الإمااام المهاادي )عااج(, حيااث مثاال هااذا المقااام باحااة لكاال قلااب المقدسااة التااي امتلكاات كرامااات إللاهيّااة عدياا

يتوجه إليها إلتجاءً من بؤس الواقع وملاذاً آمناً لجميع الناس ومن يلوذ به يحسّ بالأمان والحميمية, ومان خالال هاذا المشاهد 
رة, فعلاى الارغم مان غيااب هاذا الرماز الاديني الديني يعارض الفضااء السااكن )المقاام(, الاذي دلّ علياه العناوان بادلالاتٍ مباشا

عن الأنظار, لكنه ظاهر فاي قلاوب النااس ومتايقن فاي وعايّهم, ويقباع خاارج الظلام والظالام الاذي عاجع باه واقعهام الإجتمااعي 
 آنذاك.

 يقول فيه:  وكذلك فعل الشاعر نفسه في مشهد " القبة "
 القبة 
 خط 

 مستو 
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 صفصف
 لا عوج 

 فيه 
 من 

 أقصى 
 الأرض 

 الى 
 .(09)أقصاها

فضاااءً ساااكناً  - ويقصااد بهااا قبااة الإمااام الحسااين )ع( -يعاارض الشاااعر موضااوعه, فتباادو القبااةفااي هااذه القصاايدة 
أبعاااد هااذا المكااان  جمااعبملامحااه الظاااهرة, إذ تأخااذ شااكلًا دائرياااً محاادداً بأبعادهااا الفيزيائيااة, وماان خاالال هااذا الاانص حاااول 

وتحويله إلى مكاانٍ محتاركٍ مفتاولٍ علاى جمياع الجهاات الكونياة, لماا يكتسابه مان عظماة وقدساية, لهاا أثار فاي نفاس الشااعر, 
فجعاال منااه فضاااءً واسااعاً يضاام الأرض بجميااع جهاتهااا, مشااتملًا علااى أبعاااد إيديولوجيااة روحيااة مقدسااة, ويناادفع الشاااعر فااي 

فاً مبالغااً فياه, يانم عان الحاب الاذي يكناه لاه, حياث أخاذ يتاوهج فاي مخيلاة الشااعر ويتعااظم وصفه لهاذا المكاان القدساي وصا
بمنزلته العالية فرمز إليه رموزاً فنياة تبهار القاارئ فأساتعار لاه الإنفتاال والإنجاذاب الروحاي والإساتقامة والإنعادال فأخاذت هاذه 

 نفسه وفكره. الصور الخيالية تسيطر على فكرة الشاعر وأخذت جذوته تتوهج في
وفي قصيدة " خارجاً ... ومكتفياً بالسواد " يمنح الشاعر عصام كاظم جري الفضاء المتحرك حضوراً, يعطاي معناى وحيوياة 

 للأحداث, ففيه يقول: 
 على سريري المرتع  

 متسرباً في نفسي 
  -ذاتها –وبالشراهة 
 مستسلماً 

 (31)أمام خيوط ليلك الثقيل 
الحااوار الاادرامي بوصاافه عنصااراً فااي البناااء اللغااوي الشااعري مااع رصااف المجااازات اللغويااة تعتمااد الصااورة هنااا علااى 

المشاااركة فااي تشااكيل رؤيااة الشاااعر الذهنيااة, فلهااذه الواقعااة التااي تتحاادث عنهااا القصاايدة, حساايتها الصااادمة ووخامااة آثارهااا 
ية المتلونة بألوان الحزن والوجع, ونلحاظ هنااك خيطااً المفزعة, فالسرير هنا يمثل مكاناً بينياً قلقاً متلابساً وحالة الشاعر النفس

ضااطرابها, فرساامت لوحااة ماان المعاناااة التااي بهااا الواقااع العراقااي آنااذاك,  أدثلقِاالَ  رابطااً بااين حركااة الساارير وقلااق الااذات الشاااعرة وا 
 مستعيناً بأساليب التشخيص والتشبيه مما أثرى صورته بالتوترات والعلاقات المتضادة. 

 ئية )الحركة والسكون( أوجه مختلفة للتمثل في نص الشاعر فرج الحطاب فنجد في قوله: واتخذت ثنا
 خارجون عن التوابيت ومن جحور ابن آوى 

 خارجون من الصخور 
 ومن القبور لاكتها السنة الماكنات 
 تنفض عن غبار الحروب الأخيرة 

 أجسادنا التي توزعتها الحروب 
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 بين الخنادق 
 وصناديق الفراغ 
 .(30)توهمنا بالموت 

أنه ينطلق بالإيهام والتضليل, محتفياً بضمير الجماعة )نحن( على حسااب أنااه, إذ إن الارفض والإداناة الحاادة لام 
تكن خاصة بالشاعر فقط بل كانت موزعة يناوء بحملهاا الجمياع, ماع إياراده عباارات ساوداوية قابعاة مان صالب واقعاه الملاون 

ثااراء مشاهده الشااعري بالصاور الشاعرية الإنزياحيااة, التاي حركاات باالحروب وأرضاه المائجااة باالقب ور, حيااث وازن باين الأساى وا 
آفاق المتخيلة للمتلقي, فإنزال عن المألوف مع تلغيز لغته وتضبيبها, خوفاً من الرقيب وسلطته, فيستهل نصه بفعل الخروج 

عر, أي الخااروج ماان الاادائرة المغلقااة التااي يقبااع داخلهااا بتكريااره ماارتين لتأكيااد دلالااة الثااورة والإنتفاضااة المسااتبطنة داخاال الشااا
الإنسان العراقي, ويعاوم بمراراتهاا وآلامهاا, وتمحاور موضاوعه عناد منااطق )الحارب والماوت, والأساى والفجيعاة( أماا الفضااء 

الصاناديق( الضدي الذي يشاتغل علياه الانص المنادرج تحات جادليتي )الحركاة والساكون( يتمثال بأمكناة )التوابيات, الماكناات, 
 . والاستقرارالتي نتبجس منها الحركة والإنتقال, أما )القبور والصخور والخنادق, والحجور( فهذه تأخذ صفة التثبت 

وفي نص " النهوض داخل الجسد " للشاعر قاسم عباس بلا , لا تجد الذات فكاكاً من التماهي والانادماج ماع هاذا المكاان 
 المتحرك, وفيه يقول:

راخٌ ....   صد
 كحركة عَرَباتٍ 

 تحملد ...
 اقماراً متدليّةً 

 يهزها 
 .(33)صيال تدوّج بالنعاس

فااي اطااار هااذا الاانص الشااعري يباادو ان هااذا الانسااجام بااين حالااة الشاااعر الشخصااية المسااتلبة وضوضاااء المكااان 
الضياع فشبه الشاعر صراخ و  بالألم, ناجماً عن احساسٍ داخلي ممزوج وحركته " العربة " , يحمل في طياته تناقضاً اساسياً 

اختلاجاتااه النفسااية بحركااة هااذه العربااات ودويهااا, ماان حيااث الارتباااك والاصااطدام المعنااوي, فجمااع الشاااعر مااا بااين المااادي 
 والمعنوي ليؤكد ذلك الاحساس العصيب المتوج بالمآسي والمحن. 

تفاق ماع ماا تمثلتاه الامااكن الساابقة ولهذه الجدلياة فاي ناص علاي الشالاه دلالات مغاايرة فاي فكاره ووجداناه, قاد لا ت
 يقول فيه:

 الكرسي الأعرج 
 ذو العين السحرية 

 يخرج من باب المكتب مكتئباً 
 ويقترف الصمت 

 أمام السلم 
 الكرسي الأعرج 

 ذو العين السحرية 



     3102/الاول كانون-الرابع العدد/ 32المجلد/الانسانية للعلوم التربية كلية/  الانسانية العلوم مجلة            

 

 
 

 ..... يبكي 
  (32)حين يهم بأن ... يتكلم 

ه لهاذه اللوحاة عبار عناصار فنياة فاعلاة حاملااة فاي تصاوير  -يبادع مان وجاه نظرناا –فالشااعر فاي قصايدة )حلاول( 
لمقومات الابداع والجمال, حيث خلقت هذا المشهد الشاعري ماؤثرات عديادة ساامهت بصاورة او باأخرى فاي رفاد نسايج الانص 
غنائه, فيأتي المكان المتحرك " الكرسي " نابضاً بالحياة, من خلال تشخيصه وبث الرول فيه, جعل منه الشاعر كائناً حياً   وا 
ياازاول التقلبااات الإنسااانية, وان التشااخيص لهااذا الحيااز الجامااد لااه مغاازى عميااق, وتااأويلات ضاابابية كثياارة كساابها الشاااعر ماان 
 طبيعة الحياة المضنية التي كان يقاسيها في تلك الفترة فكأنه يصور مظهراً من مظاهر حياته المليئة بالخسارات والنكبات.

 ال أمين يأتي المكان بتقاطباته دالًا مفارقاً لحالة الشاعر ففيه يقول:وفي نص " لذكرى مجيء الصحراء " لجم
 .... ويوم اتجهت الى الصحراء كتنين 

 كانت وجوه تصعد 
 وأخرى تنزل 

 صعد الليل الى القطار 
 ذلك أن الليل أناء السفر.

 (34)ونبيذ الصحراء  
تقااف )الصااحراء( كونهااا مكاناااً ثابتاااً, لتقاباال فااي التكااوين الطبيعااي حضااوراً لطاارف متحاارك هااو )القطااار(, إذ أقااام 
الشاعر صورته على جدلية الثنائيات ومحورها ثنائية )الساكن والمتحرك(, حيث مثلت الباعث الموضاوعي الارئيس الحاضار 

الاارئيس لهااذا الاانص, بمااا يصاادر عاان روحااه ماان أسااى عجيااب  فااي ملامااح هااذه الصااورة, فكاناات الااذات الشاااعرة هااي المؤثااث
 ومحرق )التنين(.  

ويسااتمر الساارد الشااعري فااي اسااتعراض امكنااة الحركااة والسااكون فااي هااذا المنجااز الشااعري والوقااوف عنااد هويتهااا فنجاادها عنااد 
 الشاعر سامي مهدي في مشهد " غبار " يقول فيه:

 الغبار 
 كدنل أصفر لفّ الكون 

 ان في الصورة حتى أمحت الألو 
 إلا الاصفرار 
 فالمدن صفراء 
 والقبة صفراء 

 وأحجار الجدار 
 ودلاء البئر 

 والبئر 
 وأشبال النهار 

 .(35)ونواصيها 
هناا ينطلاق الشااعر مان مفاردة " الغباار " لتشاكل محاوراً او قاعادة يرتكاز عليهاا فاي تصاوراته حياث لاف الغباار بضابابيته كاال 

صاايرورته بأكداسااه, وأصاابحوا فااي مواجهااة عارمااة مااع هااذا الغبااار المطبااق علاايهم ماان كاال  شاايء فااي الوجااود, وأنساادت آفاااق
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جانااب, مااا ياادل علااى حياااتهم, التااي تعااج بالمتضااادات والمتناقضااات, ومثاّال هااذا الاانص وعااي كاتبااه, حيااث نلمااس فيااه لمحااة 
اة فكااان الغبااار رماازاً للفقااد واقعيااة مضاامرة, لهااا صااداها فااي أعماااق نفااس الشاااعر, نسااتدل عليهااا ماان حركااة الصااراع مااع الحياا

والجدب هنا, فيرى الشاعر ان مجمل مفاصل حياته مبهمة تتلاطم فيها الامواج والتيارات, ويصعب على المارء تبناي موقاف 
واضااح تجاههااا, ففاااي هااذه الحالااة الضااابابية التااي يمااوج فيهاااا واقعااه, فقااد الشااااعر القاادرة علااى باااث الافكااار الداعيااة للتحااارر 

 والانعتاق.
 نص  " صانع التوابيت " للشاعر الحمراني يدستحضر المكان الواقعي بحركته وسكونه حيث نقرأ له:وفي 

 لماذا تخدعيني أيتها التوابيت 
 حياتي قطيع ابقار مجنونة 
 وجميع الجبال التي اتسلقها 

 لم ترجع بي الى سنوات المشاكسة 
 عندما ارى القبور اخجل أن امسك المرآة 

 حتى لا اصطدم بالحقيقة 
 لماذا تخدعيني أيتها التوابيت 

 أصفك برفق 
 ومن خلف سياج الذاكرة 

 .(36)أشاهدك تحتضنين الأصدقاء
لقد اعتمد الشاعر هنا على تقنية السرد الشعري, إضافة الى الصور الفنياة المكللاة بالماداخلات الدرامياة, وكانات            

لغة الاستفهام مهيمنة على بنية القصيدة, وتفصح عن أسئلة مفتوحة يعيها الشاعر تهدف الى محاورة الواقع, وهاو بهاذا انماا 
, واوضح الشاعر هنا فكرة الظمأ الروحاي الاذي أصااب واقعاه الاراهن, مماا يحاور الباطن الذاتي في ألم مطبق وحزن ممضّ 

جعلاه واقعااً يعاااني اساتلاباً وتاادهوراً فأخاذ يحااور هااذه التوابيات التااي كانات ساابباً فاي احتضاان الكثياار مان الناااس فظهارت هنااا 
لمتحاارك )التااابوت(, فالتااابوت هنااا بوصاافها أمكنااة انتقااال وتوصاايل, لهااا علاقااة رابطااة بااالقبر, ذلااك المكااان الساااكن المقاباال ل

يسااتعمل كغايااة لتوصاايل الجثااة الااى القباار. فتقااف هااذه المتضااادة المكانيااة, لتصااور إرادة الشاااعر المغتصاابة والمسااتلبة تجاااه 
الحياة فيدهايم الشااعر بتصاور حالاة مزرياة اجتاحات واقعاه جاراء القتال والاباادات, بعاد ان أصابح الماوت فيهاا مباحااً, فشاكلت 

 يت( ثيمة رئيسة يتحرك وفقها النص, ويوصل الشاعر من خلالها بغيته ومدركه.)التواب
 المبحث الثاني: العالي والمنخفض

 , جدلياااة متبادلاااة باااين قطباااين متصاااارعين هماااا : العاااالي والمااانخفضي هاااذه الجدلياااة )السااااكن والمتحااارك(وتبااارز فااا

علاقاااات بيناااه والعاااالم بكااال تكويناتاااه المعقااادة, فجااااءت عااان هاااذه التقاطباااات, بااال هنااااك اطااار مااان ال  فالشااااعر لا يولاااد منعااازلاً 
القصيدة مجسدة لحقيقة هاذا الصاراع المكااني ومختزلاة لصاوره الفاعلاة فاي الحيااة فمثلاث هاذه الثنائياة ظااهرة معروفاة يادركها 

فالاذات  (38)ة فسعى الى ابراز قطبي )العاالي والمانخفض( وماا يتشاكل عنهماا مان قايم جمالياة ورمزياة وأيديولوجيا (37)الانسان
لمشاركتها لهذا المكان وحلولها فيه تكتشف ما يستند عليه من ظاواهر وخصوصايات ومان خالال النصاوص الشاعرية المعبارة 

 .(39)ومقوماتها الحقيقية  الطبيعية حدودها عندعنها نقف 



     3102/الاول كانون-الرابع العدد/ 32المجلد/الانسانية للعلوم التربية كلية/  الانسانية العلوم مجلة            

 

 
 

تى صاور الحيااة ولهذه الثنائية المكانية رؤية خاصة في ذهن الشاعر, تمثلت في صوره الشعرية, في بحثه عن ش
 .(21)الاجتماعية والحضارية, في اطار العلاقة التآلفية والضدية الجامعة بينهم

" وتتشاااظى هاااذه الثنائياااة )العاااالي / المااانخفض( مااان جدلياااة ) السااااكن / المتحااارك( أو لنقااال الثناااائيتين اللتاااين تقاااود 
وبالتصاادي الااى القطااب المكاااني الأول المكااان العااالي: نجااده يمثاال مكاناااً لااه جغرافيتااه وهندسااته  (20)أحااداهما الااى الأخاارى " 

الخاصة المتفردة به, ومدى العلاقة الرابطة بينه وبين الانسان مان جهاة, وباين العاالم ا خار )المانخفض(  مان جهاة اخارى, 
لمرتفااع, فمثاال طرفاااً مسااتوراً مقااابلًا للطاارف المكاااني فخلااع الشاااعر الكثياار ماان الصاافات القدسااية الغيبيااة علااى هااذا المكااان ا

 .(23)الظاهر )الاسفل( أما القطب المكاني ا خر )المنخفض( فيظهر لنا أشد إلتصاقاً بالواقع البشري
ويظهااار هاااذا المكاااان قابعااااً بالصاااراعات والتناقضاااات البشااارية بنزعاتهاااا السااالبية والايجابياااة, وتظهااار صاااورته فاااي 

بحاار( المقابلااة للطاارف المكاااني العااالي المتمثاال بااا)السماء, الجبااال, القباااب, الااتلال(, وغيرهااا ماان الأمكنااة )الأرض, البئاار, ال
 المرتفعة.

 وتطالعنا جدلية )الأرض/ السماء( في نص للشاعر منصور عبد الناصر من قصيدة " مصابيح " يقول فيه:
 أولاء 

 الذين حلموا 
 تحت مصابيح الأرض  

 خرجوا 
 الى السماء 
 .(22)ولم نعرفهم  

يَعلماادد الشاااعر هنااا علااى اسااتدعاء موجااودات المكااان علااى نحااو متعااادل, يكشااف عنااه التااوازي بااين الفضاااء العااالي 
)السااماء( وا خاار الماانخفض )الأرض(, الاادالين علااى حركااة ومغاازى مختلفااين, ومثاال هااذه الصااورة المتناقضااة, تكشااف عاان 

ذلااك جلياااً فااي تصااويره لطبيعااة العلااو والإنخفاااض, وأثرهااا فااي رفااد تجربتااه ولا الفجااوة الواسااعة بااين الشاااعر وتجربتااه, ويظهاار 
نمااا رساام صااورة مقارنااة بااين المكااان المرتفااع )السااماء(, والمكااان  نحااس أن الشاااعر كااان ماانفعلًا إنفعااالًا ملتحماااً بالتجربااة, وا 

 المنخفض )الأرض(, وهي مقارنة ظاهرة للعيان.   
 مكانيا على جدلية )العلو والانخفاض( التي يقول فيها:مثالًا  وتقف قصيدة " تقاويم " 

 تراودني رغبةٌ في العبور الى الشمس 
 الشمس تذيب الثلج 

 اذوب 
 ةً جديدة فأسيل نط

 الى رحم أخرى 
 .(24)العد ثانية للخروج  أوأبد

الراسامة لصاورة في هذا النص نجد ثنائية العاالي )الشامس( والمانخفض )الارحم( تتناامى لتشاكل شابكة مان المعااني 
الاانص البنائيااة, فالشاامس هنااا تمثاال فضاااءً مرتفعاااً بعيااداً, امااا الاارحم فيظهاار بوصاافه مكاناااً ساافلياً ينطلااق منااه الانسااان للوجااود 
فتنازعت ذات الشاعر حول هذه الجدلية, مما نلاحظه في أبيات الشااعر هاذه, أن الرغباة أصابحت تشاوقاً لدياه تتاداخل فيهاا 

ر إلى ذلك المكان البعيد ا خر المرتفع, وعندئذ تنعكس صورة التشوق والرغبة من الشاعر إلى المكان دلالات التمني, للعبو 
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المرغوب فيه هو ا خر, فهو يبتادأ قصايدته بتصاوير لهفتاه ورغبتاه فاي الوصاول إلاى ذلاك المكاان البعياد ليحياا باولادة جديادة 
ب عادم منطقياة الشاعور, وتشاابك الصاور هاذا علاى تلاحام ونماو وليظهر من جديد ومن ثم نجد إفتقاده للتاأثر والتجااوب بساب

 القصيدة, حيث تكتمل رغم إضطرابها وتنازعها لوجدان الشاعر وحياته.   
فااي الصااراع الجاادلي القااائم بااين قطبااي ) العلااو والانخفاااض ( لاادى الشاااعر حساان عبااد  ويشااارك فضاااء " الجااب " 

  راضي في قصيدته )في الجب( التي نقرأ فيها:
 ي الجب متسعٌ لكل الذكريات ف

 ليلٌ بلا وجهٍ وجدرانٌ مشوهة الجهات 
 اصغي 

 . (25)لعل لدى الجدار فما , وباقةً اغنيات 
ان هذا المقطع الشعري يحفل بالتضاد القائم علاى ثناائيتي )العاالي والمانخفض(, وبظهاور أحاد طرفاي هاذه الثنائياة 
( الساااكن الثاباات, تكااون لااه بنيتااه الخاصااة المختلفااة عاان بنيااة الواقااع الطبيعااي, فتنحصاار دلالتااه ماان خاالال اتصاااله  اابل )الجد

شاااعرية بتركيباااة متضاااادة, تمتااازج فاااي تكوينهاااا التشااابيهات  , وجااااء هاااذا المكاااان ضااامن تعبيااار الشااااعر عااان صاااورةباااالأرض
, وأتخاذه قناعااً ليعبار  ابل والاستعارات البلاغية الراسمة لمجارى القصايدة, ويتباين لناا انع الشااعر قاد إساتعار المادلول العاام للجد

اابل هنااا أخااذ صاافات الااوطن الااذي يعااي  فيااه ماان حيااث إتساااعه, ولكنااه  يضاايق بآلامااه بوساااطته عاان تجربااة معاصاارة, فالجد
ومنغّصاته الواقعية, مع إنطلاقه من نقطة مركزية هي إحساسه العميق بالإغتراب داخال هاذا الجاب الكبيار )الاوطن(, فشّاكل 
النص ثورة فنياة تتناامى فيهاا الإحساساات وتتصااعد, وتتجلاى فيهاا معانااة )الإنساان/ الشااعر( العراقاي الحقيقياة, ولماا حملتاه 

يحاااءات راماازة للضااياع والنكااوص فااي تلااك هااذه المفااردة )الجااب( كونهاا ا سااجلت مركزيتهااا فااي الاانص والعنااوان, ماان دلالات وا 
 الفترة.     

وفي المفردات المكانية التي تادور فاي إطاار الفضااء الهاابط والمرتفاع , ماا نجاده فاي ناص " محاولاة فاي الابصاار " للشااعر 
 اديب كمال الدين التي يقول فيها: 

 كيف ضعت وكيف 
 القاني في الوادي السحيق  من الذي

 ودفنني في الصحراء 
 وزرعني في بطنِ عتمة تائهة ؟ 

 من الذي جعلني اركض 
 (26)خلف ذيل الشمس حتى الموت 

يقدم الشاعر في هذه الصورة الوجود الانساني بكل طروحاتاه وصاراعاته وتركيباتاه المتخلخلاة, فيقاف علاى وصاف 
حالته الواقعية وكيفية وصوله الى هذا الحال المزري من خلال ما يلتقطه من حوله من الصور الواقعية السوداوية, بإعتماده 

نائية المكانية الرابطة بين عالمي العلاو والانخفااض المتمثلاين باا )الاوادي على ألفاظ ذات دلالات حسية حادة, تتجلى فيها الث
والصحراء( من حيث الانخفاض و)الشمس( من حيث الارتفاع, ما نلاحظه أيضاً في هذا النص إن الضياع والتيه المتجسّد 

لإغتااراب والمعاناااة التااي فااي لوحتااه مااا هااو إلا مشاااعر وأحاساايس تتجسااد فااي صااورة تعبيريااة تعباار عاان حالااة نفسااية تعكااس ا
يعانيهااا الشاااعر وهااذه باادورها تمثاال لحظااة حرمااان وتشااتت فااي واقعااه, لااذا يلجااأ إلااى مخاطبااة خيالااه ويطلااق العنااان لااه لرساام 
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ووصف حالته النفسية المضاطربة تجااه مكاناه الاواعي الباائس, ماا أدى باه إلاى أن يناادي ويتساائل, إلا أن الشااعر ظالّ يلاح 
لذي( لمعرفة الفاعل وراء وصوله إلى هذه الحاال مان المصااعب والأعبااء, ويظهار ذلاك مان خالال هاذا في مسائلته با )من ا

المشهد الذي يدور في عالم الشاعر المتخيّل والساؤال هناا لا يطلاب باه الشااعر جوابااً بال هاو ساؤال أراد مان خلالاه أن يباين 
لى  أي درك أوصلتهم.    لنا حاله وما فعلته به الحياة البائسة بضرباتها القاسية وا 

وفي مشهد شعري آخر يكشف لنا الشاعر نفسه عن الهوة الواسعة باين فضاائي )العاالي والمانخفض( ماا نجاده فاي 
 نص )محاولة في الفرات( الذي نقرأ فيه:

 لم نخرج من البيت 
 كانت السماء ملبدة بماذا ؟

 ملبدة بالمجاهيل 
 لم نخرج من البيت 

 كانت السماء ملبدة باليتم 
 .(27)ملبدة بحلم المدن القصيّة

نقف هناا عناد ثنائياة )العاالي / المانخفض(, الواضاحة فاي تشاكيل نساق الانص, حياث شاكّل دلالات متعاددة ناتجاة 
ماان حيااااة الشاااعر المحتدماااة بالصااراعات, فمثلااات صااورة نابضاااة بالحيااااة المعباارة عنهاااا فجاااءت حياتاااه مثقلااة باااالموت والياااتم 

ائيااة يمثاال )البياات( صااورة للفضاااء الماانخفض الاجتماااعي بوصاافه المااأوى الحميمااي للإنسااان, والضااياع, وفااي ضااوء هااذه الثن
والمكاااان العلاااوي )الساااماء( مصااادراً للغيبياااات والمجهاااول. وتاااآزرت الكثيااار مااان العناصااار الفاعلاااة فاااي تشاااكيل وحااادة الااانص 

تخاذه إسالوب النفاي حيازاً كبياراً, إذ أشاغل الموضوعية المنبثقة من مأساة الواقع المتناقض بقيمه الاجتماعية والحضارية, وقاد 
منفذاً تعبيرياً لما يختلج في نفوسهم من معاناة وشعور حادين, فضلًا عن أنه يكشف عان عدمياة الخاروج بتكريار لاا)لم نخارج 
من البيت( وعان ماوقفهم الصاارم مان واقعهام, فأخاذ النفاي هناا دلالات عادة, هاي ألصاق بتصاوير الأحاوال النفساية مان الألام 
والحسرة والتوجع ونحو هذا, فكان فاي هاذه الأبياات يحمال موقفااً يعبار عان رول الجماعاة تجااه واقعاه, لاذا طالعناا بفكارة عادم 

 .   قسوةالأمان من الخروج من البيت إلى الواقع بصورة مجازية لكونه أشد 
 ويذكر الشاعر عدنان الصائغ في نص )بوصلة( طرفي التضاد المكاني قائلًا:      

 الرّبان المتردّد
 بين السطح والقاع 

 يحسب كل ريال العالم 
 .(28)غير موآتية للإقلاع 

فهااو يقاايم مقابلااة بااين عاااملين متضااادين, وبيااان إمكانياتهااا التعبيريااة لتجساايد حااالات الشاااعر الشااعورية فااي ضااوء 
ءت متارددة باين العلاو والانخفااض استقراء بنية النص الداخلية والكشاف عان المعااني الخفياة فاي شخصاية الشااعر, التاي جاا

المتجساااد فاااي أنفااااس الشااااعر الشاااعرية, فجااااءت حركاااة المكاااانين موائماااة لحالاااة الشااااعر الواقعياااة, فمااان خااالال هاااذه المتوالياااة 
بشبكة من المضامين والعلاقات المضمرة, ويبدو لنا أن تاردد الرّباان وريبتاه ماا  موقفاً شاقاً ملغوماً المكانية استعرض الشاعر 

الإقلاع إلى الأعلى, أو الهبوط إلى الأسفل, هو معادل لتأزم الشاعر وقلقه مع نسبة الإضطراب التي تعلو وتخفت بين  بين
 الحين وا خر كي تعبر عن حالته المأساوية.

 وعلى الشاكلة نفسها يرسم لنا عبد الرزاق الربيعي هذه الثنائية في نص )حطب( الذي يقول فيه: 
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 أغمض عيني 
 حالماً 

 جنة عرضها ب
 (29)ساحة المدرسة 

يمثال هااذا الاانص منلوجاااً داخلياااً يبااث حالااة شااعورية تمثال أمنيااات الشاااعر فااي القساام المعطااوب ماان حياتااه المتمثاال 
ن الاحساااس بالإحباااط جعاال مطامحااه وامانيااه تتقنااع بأقنعااة الظاالام والتنكاار, وماان خاالال ذلااك يرساام لنااا الشاااعر  بالأماااني, وا 

متعاددة باعتمااده علاى فضااءٍ مانخفضٍ اساتثنائي وهاو فضااء " المدرساة " فيقايم الشااعر هناا صاورةً  لوحة مجسامة ذات أبعااد
حياة ماان خاالال هااذا المكااان, ماثلااة للتمنااي والطمااول فيااأتي هاذا المكااان التعليمااي مفتوحاااً علااى العااالم, يلجااأ اليااه الناااس لتلقااي 

, ومتساامياً روحية مجهولة, فلكل منهما معنى موحد لات غيبيةالدروس والنصائح, أما )الجنة( فيأخذ هذا المكان المرتفع دلا
بطبيعتااه الجماليااة, فااي مخيلااة الإنسااان بوصاافهما رماازاً مكانياااً للإنفتااال النفسااي والااواقعي, لااذا يعباار الشاااعر هنااا عاان كاام ماان 

 وته.المشاعر الدفينة الحالمة التي تركتها ظروف الحياة المعيشة التي يعي  فيها من شظف العي  وقس
 وفي نص )أجراس الغياب( نقف عند ثنائية )العالي/ المنخفض( للشاعرة دنيا ميخائيل تقول فيه:

 أيها الغياب الطويل
 أنهارك تجري في صخوري

 شمسك تسيل بين ثيابي وعمري
 عمرك مكبلٌ بقيثارتي وموتي

 وأغنيك..
 بياضك يسيلد سواداً فوق أجنحتي

 وأرفرف..
 الطويلاسمح لي أيها الغياب 

 أن أعبر إلى ضفة اللا وقت
 فالأصدقاء انكسروا في جرتي وقلبي

 .(04)ومازلتد أمضي... 
تتخااذ الشاااعرة النااداء وساايلة لإظهااار حساارتها وتوجعهااا ماان الغياااب, حيااث خرجاات بااا)الغياب( ماان صاايغته المألوفااة 

الأصادقاء والأحباة,  الحازن والفقاد, الاذي أساهم فاي إنقطاعهاا عان وأدخلته فاي عاالم المجااز ليكتساب دلالات مختلفاة يعتورهاا
ها يحمل نبرة هادئة يائسة من زمنها القاسي, فهو في هذه الأبيات خرج إلى معنى مفاده التوبيخ والعجاز ولعال لذلك نجد ندائ

لأسالوب ليكاون كفايلًا بااذلك لتجاأت الشااعرة إلاى هااذا ااناداء مان هاذا النااوع يكشاف عان عماق المأساااة التاي تلام بقائلهاا, لااذلك 
الإظهااار, عباار دلالات مجازيااة ضاامن تراكيااب شااعرية, ويمكاان أن نستشااف ماان الأمكنااة التااي توزعهااا الاانص ثنائيااة )العلااو 
والإنخفاااض( فتمثلاات فااي )الأنهااار, الصااخور, الشاامس(, فاادلت بواقعيتهااا إلااى الإنفتااال والحركااة والإنتقااال, وماان هنااا رساامت 

اع مااؤلم, تتضااح فيااه خيااوط التجربااة المضاامخة بحاازن الفقااد, وبركااان الألاام, الناااجمين عاان غياااب الااذات صااورة خياليااة بإيقاا
 البهجة والسرور اثر ذلك الغياب.

 ونلتقي في نص آخر أيضاً ثنائية )العالي والمنخفض(, للشاعرة وداد الجوراني نقرأ فيه:



     3102/الاول كانون-الرابع العدد/ 32المجلد/الانسانية للعلوم التربية كلية/  الانسانية العلوم مجلة            

 

 
 

 حين يدشرق النهار في الحديقة
 يطلع الليل في نفسي

 م شرفتيوحين يغمر الظلا
 تضيء الحقيقة في رواق قلبي

 هل تؤمن بالتضاد؟!
 الشمس أكثر رسوخاً 

 القمر أكثر تنهداً 
 .(04)هل تؤمن بالتقاطع؟! 

تفتتح الذات الشاعرة النص برسام صاورة مكثفاة لبانوراماا الحيااة, عبار الظارف الزمااني )حاين(, وتبارز تلاك العلاقاة 
المسكونة بالغموض بين الشخصية والمكان المستحضر في الانص, إذ يتحاول إلاى لوحاة مان المشااعر والعواطاف والأفكاار, 

تبتها الشاعرة كانت صورة دقيقة لحالتها, ماع نظرتهاا البائساة التاي ويغيب فيه الإطار الطوبوغرافي, ونلحظ أن الشكوى التي 
تنم عن قلب المتفجع حرم الحرية وبهجة الحياة, فقد كانت شكواها عبارة عن هموم ولواعج, وتجادر الإشاارة فاي هاذا الصادد 

يلات, مااع تمثلهااا ببااؤرة أن حركااة التضاااد التااي ياادور فيهااا الاانص عاتيااة, تحماال فااي طياتهااا الكثياار ماان المعاااني والتااأو الااى 
مركزية يتمركز حولها بناء النص, فتقابل بين )الظلام والضوء, الليل والنهار, الشمس والقمر( حياث أخاذت هاذه المنعطفاات 
ترسام تجربتهااا وصااراعها مااع الواقاع, بفنيااة وجماليااة عاليااة لتصاانع مشاهداً حياااً, أخااذت فيااه ظالال الواقااع العتمااة تاانعكس علااى 

ونقف عناد التقابال المكااني المحادد داخال الانص مان خالال ضادية العاالي والمانخفض فنارى كال مان مكااني  ذاتها وخوالجها,
)الشمس, القمر( يأخذان صفة الإرتفاع مع رمزيتهما الدلالية, في مقابل الطرف ا خر )المنخفض( الذي يتظمهر في مكاان 

م إلى معنى أظهرته الشاعرة من خلال توجعهاا وتعجبهاا علاى )الحديقة( السفلي بوصفه مكاناً للهدوء والراحة, وخرج الإستفها
واقعهاا المتناااقض المرياار, فنراهاا تسااأل, لكاان لا أحاد بجانبهااا كااي يجياب, لااذا نراهااا تؤكاد حقيقااة الوضااع السالبي الااذي يعتااري 

 حياتها المتأزمة والمغتربة داخل هذا الواقع.
 المبحث الثالث: فضاء العتبة/ الفضاء الواصل

تحمل ثنائية )الساكن والمتحرك( فضاءً يشامل الأمكناة الحقيقياة المعاشاة التاي تاؤثر باالنفس الانساانية بالقادر نفساه 
الذي يؤثر فيها, حيث تفارض سالوكاً خاصااً علاى الاذات التاي تلجاأ اليهاا, ووجادنا الكثيار مان الصاور الشاعرية الموظفاة لهاذه 

الشاااعر ولكنااه إرتباااط وقتااي وغياار مسااتقر, إذ تشااكل جاازءاً ماان كيااان الشاااعر  الفضاااءات الواقعيااة, لمااا لهااا ماان ارتباااط بحياااة
وتتفاعل الشخصية مع الاجواء والتأثرات المكتسبة لهذه الفضااءات مماا جعال لهاا دوراً هامااً وملفتااً للنظار,  (43)وخصوصياته

نسااني, ماع اشااعة النابض الحيااتي فجاء وصفها لهاا منساجماً ماع نفساية الاذات وتحولاتهاا, حياث تادلّ علاى وجاود الاواعز الا
جعلناا نطلاق عليهاا بالأمكناة  نفيها من حركة وحاوارات ولقااءات وغيرهاا, مماا حقاق لهاا صادى فاي نفاس الشخصاية, وهاذا ما

ونفصااح هنااا عاان علاقااة الشاااعر بالمكااان عباار صااوره الشااعرية, إذ شاامل هااذا الفضاااء حياازاً واسااعاً كونااه يحماال  (42)الفاعلااة 
يااذهب إليااه لقضاااء الأوقااات, و يتاالد فضاااء العتبااة فااي )المماارات والمااداخل والأبااواب(, كمااا يتمثاال )فااي  ساامات المكااان الااذي

الحانات والأكواخ والخناادق والباواخر والسايارات( أماا الفضااء الواصال: فيرياد باه ماا ياربط باين عاالمين مختلفاين, أو ماا ياربط 
ح, كالنوافااذ وتبقااى علاقااة الشاااعر بهااذه الاماااكن تحكمهااا الضاارورة باين الااداخل الضاايق أو المختنااق بالخااارج الواسااع أو المنفاات

الحياتية, فهي اماكن حيادية في الاغلب, إذ تضل مجارد امااكن لأنهاا تكاون لقضااء وقات معاين فاي حيااة الانساان. والصافة 
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لحركاااة الشخصااايات  وتمثااال ايضااااً مسااارحاً  (44)لا لفتااارة معيناااة إالجامعاااة لأغلاااب هاااذه الامكناااة هاااي الوقتياااة وعااادم الاساااتقرار 
 .        موتفاعلاتها وتعرجاتها بين الامكنة وقد تحمل تفاصيلها رول اولئك الذين تفاعلوا معها وأنماط سلوكه

ويكشاااف لناااا الشااااعر عباااد القاااادر عااان هاااذا التلاعاااب المكااااني المتضااامن لإطاااار التضااااد المكااااني )فضااااء العتباااة 
 والفضاء الواصل( في قوله: 

 كرزوا الزمن والجوع والمتاهات كرزوا في المقاهي, 
 كرزوا في العالم السفلي 

 أطلقوا طيوراً من نوافذ الفوردات 
 تسلوا بها كالجرائم 

 خذوها معكم الى الحروب 
 عودوا بها من المقابر في الأعياد 

 لا يشغلكم الحصار الطويل عن التكريز 
 كرزوا 
 كرزوا 

  (45)دائماً انتم المكرزون 
ئرة محاكيااة لأنغااام الواقااع المأساااوي يسااتعمل ضاامير الجماعااة للتعبياار عاان صااوتهم, فإحساسااه إن لغااة الشاااعر ثااا

سااوداوي النظاارة تسااتقر الهزيمااة فااي أعماقااه فيصاابح القلااق وانعاادام التااوازن ساامة ماان سااماته, وهااذا مااا تااوحي بااه هااذه الصااورة 
نااة الحقيقياااة أساااتمدها الشاااعر مااان نباااع واقعاااه المتضاامنة لفضااااء العتباااة الااذي يشااامل )المقهاااى, النافااذة, المتاهاااة( فهاااذه الامك

المرياار, فتمثاال اماااكن مؤقتااة وانتقاليااة, وتحاادث تغيياارات كثياارة فااي مسااار الحياااة. فااأتى الشاااعر بمفااردة )كاارزوا( وعَمِاادَ الااى 
نة لهاذا تكريرها للدلالات العميقة المعبرة عنها, ويختفاي وراءهاا مضاموناً عميقااً آخار, يختلاف عان دلالاتاه الساطحية المتضام

الحوار الدرامي المباشار, فتأخاذ صاورة إنعكاساية موازياة, حياث أن )الجاوع والازمن المهادور والمتاهاات والجارائم والقباور( هاي 
مااان قامااات بتكرياااز الإنساااان وساااحقه, ولهاااذا الصاااراع الثاااوري الااادرامي مسااابباته, منهاااا ماااا يكاااون إجتمااااعي وسياساااي وديناااي 

 صية مواقفها المتصارعة والمتقلبة.  وحضاري, نقف من خلاله عند نوازع الشخ
ويااأتي مكااان )المقهااى( ليعباار عاان هااذه الثنائيااة الضاادية فااي نااص الشاااعر عبااد اا الباادراني فااي قصاايدة بعنااوان " 

 شاعر في مقهى " يقول فيه:
 منزوياً وحدي في المقهى 

 تتلصصني 
 انظار عتبى 

 ابصر فوق الطبلة الجرحى 
 (46)ترسمه اثار الشاعر 

هنا يظهر الشاعر قانطاً منزوياً في دهاليز ظلمة حواسه وبدنه, وما ينوءان به من الالا بصايرة, فتفاتح بنياة الانص 
الابلاغية, عن هاجس الشاعر المؤلم, وتكاد تشكل رؤية شمولية في هذه القصيدة تضعنا على حقيقة ما كاان علياه الشااعر 

عااه شاايء سااوى ان يناازوي منتظااراً وعاااجزاً, فيظهاار )المقهااى( هنااا بوصاافه ماان اوجاااع واحاازان فااي واقااع يناازف ألماااً ولا يقااوى م
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عنصراً مكانياً منطوقاً في النص ويحقق وجوداً فعلياً في حياة الشاعر, ليمثل مكان عتباة يساتقطب فئاات اجتماعياة متنوعاة, 
وياااة تكتسااااحها الهماااوم واليااااأس, ويَعاااجك بالحركاااة والمناااااولات والمعارضاااات الحياتياااة, فتباااارز )اناااا( الشااااعر هنااااا منعزلاااة ومنط

 تتلصصها أنظار المارة لحالتها الغريبة والبائسة.
 أما نص )كابوس( للشاعر حسين ناصر جبر فيتجلى في فضاء العتبة والفضاء الواصل ففيه يقول:

 صافحت النخلة في الباب 
 واعذاق التمر 

 تصفحت أغاني المهد 
 سعال طفولتي الديكي 

 عباءة جدي 
 ما زالت مكتبتي في الركن 

 سريري يتأبط 
 غصن شجرة رمان 

 وما زالت أعناق الورد المتسلق 
  (47)تعلو أكتاف الحيطان 

يوظااف الشاااعر العديااد ماان أمكنااة العتبااة والوصااول, بوصاافها أمكنااة حاملااة للحركااة والسااكون مثاال )الباااب والمهااد, 
ارتباطاً بحياة الانسان لمزاولة اموره فيها, وهاو كثيار التنقال فيماا بينهاا, المكتبة, السرير, والحائط والركن(, وهذه الامكنة أشد 

, إضاافةً للبعاد الوجاودي سااعدت علاى رصاف بنياة الانص وثرائاه فجاءت هذه اللوحة متضمنة لأساليب لغوية وبلاغياة كثيارة
خلاله ماضيه بأمكنته وأحداثه, لذا  والعمق الكوني, الذي تتركه هذه الاماكن, فالشاعر يصور لنا حاله حاضراً, مستذكراً من

لاغرو أن نجده يهما  حاضاره ويعلاي الماضاي علياه, فالماضاي لدياه يشاكل الإنبعااث والتجادد فاي الحيااة, بمعناى أن إتكااء 
ستحضااااره لاااه هاااو إتكااااء يشاااير إلاااى إساااتمرارية الحيااااة, فأصااابح لدياااه جناااة تحتويهاااا الاااذاكرة, وتغااادو محاولاااة  الشااااعر علياااه وا 

قااق بهااا الااذات ذاتيتهااا الإيجابيااة, وممااا تجاادر الإشااارة إليااه فااي هااذا الاانص أن الشاااعر إنطلااق فااي هااذه الاادائرة إسااترجاعه تح
المكانياة مسااتخدماً الفعاال الماضااي الااذي يحمال دلالااة الحاضاار فااي )صااافحت النخلااة فاي الباااب, تصاافحت أغاااني المهااد, مااا 

هر لنا تمسكه بالماضي الجميل الممثل الحاي فاي حياتاه وتجربتاه زالت مكتبتي في الركن(, وأخذ في هذه الثنائية المكانية يظ
 الأدبية. 

 وللشلاه نصّ بعنوان )المحذوف من رسالة الغفران(, يضم فيه فضاء العتبات الكثير من الامكنة يقول فيه: 
 اجلس أمام باب مسجد الكوفة 

 اجلس أمام كنيسة لوند 
 اجلس أمام معبد بوذا 

  ضاغطاً راحتي على ركبتي
 وأحصي كم يصعدون ظهورها المحدودية كالسلالم 

 (48)وكم ينزلون 
تختاارق بنيااة الاانص فضاااءات مكانيااة موحيااة باادلالاتها وصااورها, إذ أن )الكنسااية, المسااجد , والمعبااد , الباااب ( تمثاال أمكنااة  

والإنتظااار, التاي تااراود الشاااعر فااي إنتقاال مؤقتااة تحماال أبعااداً اجتماعيااة مختلفااة فتظهار هااذه الاماااكن مكتساابة لحالاة الصاابر 
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تجاربه القصية, التي أفصح عنها هذا النص, وينطلق الشاعر مستخدماً للفعل المضارع )أجلس( مع تكريره, ولعله أراد بهذا 
كماا التكرار أن يبين الصراع النفسي الحاد ضد واقعه, معلناً إرتهانه إلى الإنتظار الناجم عن العزلة الروحياة التاي يمار بهاا, 

يشعرنا بهذه الحالة المؤلمة التي مارّ بهاا فأضاحى بفعال مجتمعاه حانيااً ومقياداً يترقاب حركاة النااس مان حولاه, مرتهنااً بعجازه 
 وضعفه.

وتجتماع فاي ناص الشااعر محماود البريكاان )الهام تؤامااك( فضااءات متنوعاة حاملاة لضادية, )فضااء العتباة/ الفضااء الواسااع( 
 فهو إذ يقول: 
  الهمك , تؤامك

 يتبعك الى المسارل والحدائق 
 وليلًا يتمدد الى جانبك في الفرا  

 عندما تلتقي حبيباً أو صديقاً 
 فهو الشخص الثالث 
 وعندما تحاول الهرب 

 يتحرك على وقع خطاك 
 ويستدير إليك في المنعطفات 

 عندما تسافر بعيداً 
 يهبط معك في المحطة الأخيرة 
 ه وفي المدن الفراهية , يظلك بظل

 (49)الهمك , تؤامك 
فااي هااذا الحشااد ماان التراكيااب المجازيااة انمااا اراد الشاااعر ان يشااكل ملامااح الصااورة التااي عليهااا الواقااع العراقااي الخاااوي علااى 
عروشاه المجادب باالموت والهام, فاالهم كعنصار سالبي يحمال الحازن والكادر علاى صااحبه, كاداء يعانياه هاذا الأخيار, فأسااقط 

ات انساانية جوهرياة دينامياة, فجعلاه يتحاارك وينماو أشابه بالكاائن الحاي ليقادم صاورة بليغاة لإنكسااار الشااعر علياه )الهام( صاف
الذات وخذلانها من خالال تآلفهاا ماع الهام بساخرية لاذعاة وتضال الاساتعارة التشخيصاية هاي المهيمناة علاى نحاو خااص فاي 

وحاالّ فااأتى الشاااعر بأمكنااة العتبااة متمثلااة بااا)المسرل, هااذه الصااورة الانسااانية, فشااكّل الهاام هاجساااً ملاحقاااً للشاااعر اينمااا سااار 
 الحديقة, الفرا , المحطة( أمكنة عتبية وموصلة انتقالية, بصورها الحسية الواقعية.

 وفي نص من قصيدة )مطر( للشاعرة دنيا ميخائيل, نجد تصوراً فنياً لثنائية )فضاء العتبة والفضاء الواصل( تذكر فيه:
 لقلبي ممرات

 تؤدي إلى أبوابممرات 
 أبواب تؤدي غلى دهاليز
 دهاليز تؤدي إلى نوافذ
 .(04)نوافذ تؤدي إلى قلبك

يأخذ المكان بضدياته المتقابلة بين فضاء )العتبة والواصل(, بوصفه البؤرة المركزية المولدة لرؤى الذات فاي تشاكلها للانص, 
فيه مظاهر الألفة عندما يتحول إلاى وسايلة تتحصان فيهاا الاذات أبعاده التشكيلية عبر معطياته التكوينية المادية, كما تتجلى 
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للوصول إلى ا خر, فلكل من )البااب, الممار, النافاذة( دلالات حساية توصايلية تاربط باين مكاانين واقعياين, أماا هناا فجااءت 
از, وينهض النص الإستعارة والمجعن طريق تأخذ صيغة مجازية مغايرة من قبل الشاعرة فأخذت توظفها لتوصل بين قلبين 

في تشكيل صورة الاذات السااردة وهاي تاروي تجرباة تفارض جاواً مان الإنغالاق المحكام عليهاا ماع ا خار الاذي تاروم الوصاول 
إلياه, مااع إسااتخدام تقنيااة الحاوار الخااارجي الصااريح داخاال تركيبااة شاعرية مجازيااة, وهااذا النااوع مان الحااوار يرتكااز علااى وظيفااة 

كااان الماديااة بخااواطر الاذات, واسااتطاعت ماان خاالال هاذا التوظيااف أن تعباار عاان حالتهااا درامياة, ماان خاالال ربااط عناصار الم
 الوجدانية, وأيضاً ترسم جواً ينطلق من اللحظات الشاعرة التي تعيشها خلال طلبها للوصل من ا خر.  
مكملة لبعضها, ولا وهذه التقاطبات المكانية التي تعرضنا لها في هذا الفصل المكتنزة للحركة والسكون , إنما هي 

يلغااي بعضااها بعضاااً وتتكاماال فيمااا بينهااا, وتتااآزر فااي تشااكيل الدلالااة والمعنااى فااي الاانص , لشاادة ارتباطهااا بااوعي الإنسااان 
ن أونشاطاته الفاعلة , تبعاً لتنّوع فئاتها وتلوناتها المادية والحسية, لما لهاا مان تاأثيرات جانبياة فاي الشاخوص الراكناة إليهاا, و 

بداعياة كانات واضاحة فاي كال منهاا, أن الإلا إخضعت للمتابعاة ضامن هاذه الجدلياة تتفااوت فاي مساتوياتها,  النصوص التي
ن ذلك التفاوت دفعناا الاى تحليال تلاك النصاوص بطارق تتبااين أوبصمات الامكانيات الشعرية الواعية كانت بارزة فيها, غير 

ا ماا خلاق نوعااً مان الإعتنااق والتاآلف بينهماا, وقاد يحادث من نص الى آخر, فقد يجد الشاعر في تلاك الأمكناة ضاالته, وهاذ
العكس. ومن هنا نستطيع أن نؤكاد حقيقاة مفادهاا أن تشابث الإنساان/ الشااعر بالمكاان ماا هاو إلا صاورة مان صاور التمساك 

نما هو تفاعل وممارسة وتلاقي وتحاور في مشاريع الوجود الحيات  ي.بالحياة, فالمكان ليس مجرد حاوية تحمينا, وا 
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, رضوان جودة ة الإنسانية بين الغرب والإسلام(ظر : مجلة المستقبل العربي, الصراع على القيم ) أزمة المعرفين -37

 .013:  3116-220زيادة, ع 
جامعية للدراسات والنشر , المؤسسة الالشاعرة في شعر الحداثة العربية, د. عبد الواسع الحميري ينظر : الذات -38

 .6:  0999-, بيروت0, طوالتوزيع
 . 53:  0980 - 0, ع 3, مجربتي الشعرية ) الشاعر والكلمة (, عبد الوهاب البياتيينظر: مجلة الأقلام,  تج -39
 .50:  0986-, بغداد3ليات المكان , اعتدال عثمان, ع ينظر : مجلة الاقلام, جما -21
 .6:  0984 -, دار المعارف , مصر الطبيعة وما بعد الطبيعة,) المادة , الحياة , اا (, يوسف كرم -20
 .53ينظر : جماليات المكان, اعتدال عثمان :  -23
 .44: 0992 -, بغداد0تركات لا وريث لها, شعر, منصور عبد الناصر, مكتبة منصور العلمية, ط -22
 09:  3110 -, بغداد0الاعمال الشعرية, خالد جابر يوسف, دار الكتب والوثائق, ط -24
 .72:  3110-اتحاد الكتاب العرب , دمشق حمامة عسقلان, شعر , حسن عبد راضي , من منشورات  -25
 .74:  0999-, بغداد0, أديب كمال الدين , وزارة الثقافة والإعلام, طالنقطة, شعر -26
 .56, أديب كمال الدين : محاولة في الفرات -27
 .62, :  3110-, السويد 0تأبط منفى, شعر, عدنان الصائغ, دار المنفى, ط -28
 .45: 3110-, اسبانيا 0الربيعي , دار ألوال للنشر , ط شمال مدار السرطان, شعر , عبد الرزاق -29
 .45: 0992-, بغداد0مزامير الغياب, شعر, دنيا ميخائيل, مطبعة الأديب, ط -41
 01: 0992-, بغداد0يا.. نون النسوة, فارق واحد, شعر, وداد الجوراني, دار الشؤون الثقافية العامة, ط -40
:  3110 -, بغداد0, دار الشؤون الثقافية العامة , ط, د. إبراهيم جندارياء الروائي عند جبرا إبراهيم جبر ينظر: الفضا -43

084. 
 .58:  3119 -, الجزائر ف في الرواية , عبد اللطيف محفوظ, الدار العربية للعلوم, ناشرونينظر : وظيفة الوص -42
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-2, الدار البيضاء , طيور النقد الأدبي, حميد الحمداني, المركز الثقافي العربينظر: بنية النص السردي من منظ -44
, وينظر: قضايا الفن الإبداعي عند ديستو فيسكي, ميخائيل باختين, ت: جميل ناصيف التكريتي, مراجعة: 31:  3111

 .351-349: 0986-, بغداد0حياة شرارة, دار الشؤون الثقافية العامة, ط
-, بغداد 0مة الثقافة العربية, طصقر فوق رأسه شمس, شعر, رعد عبد القادر, من إصدارات مشروع بغداد, عاص -45

3113  :08. 
 . 23:  3113 -, الموصل0نقو  على وجنة البيبون , شعر, عبد اا البدراني, مكتبة المتنبي للطبع والاستنتاج , ط -46
 .44:  3110 -, النجف 0مدائن من جمان, شعر , حسن ناصر جبر , الدار البيضاء, ط -47
 .025: 0990-منشورات بابل, , علي الشلاهغروب بابلي, شعر -48
 .87:  3110-, العراق 0, طمحمود البريكان , منشورات الجمل ,متاهة الفراشة, شعر -49
 .03مزامير الغياب, دنيا ميخائيل:  -51
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 (3112-0991البعد النفسي في ثنائيات المكان عند الشعراء العراقيين )
 أ. م. د صفاء عبيد حسن الحفيظ                                                                                    نبأ علي حسين.                                    
        

 

-المصادر والمراجع:  
 .0972 -, تر : جبرا إبراهيم جبرا, وزارة الأعلام الأسطورة والرمز, مجموعة باحثين  -0
 .3110 -, بغداد0الاعمال الشعرية, خالد جابر يوسف, دار الكتب والوثائق, ط -3
رامجيات, وزارة الثقافة , مركز الجبال للبدوى بأغصان الذهب , مجموعة شعرية,  قاسم عباس بلا أدكدس الج -2

 .3110-, كربلاء0, طوالأعلام
 .0983-التوزيع, الجزائرالاوراس في الشعر العربي, عبداا ركيبي, الشركة الوطنية للنشر و  -4
 .3111-2, الدار البيضاء , طنص السردي من منظور النقد الأدبي, حميد الحمداني, المركز الثقافي العربيبنية ال -5
 .3110-, السويد 0تأبط منفى, شعر, عدنان الصائغ, دار المنفى, ط -6
 .0992 -اد, بغد0تركات لا وريث لها, شعر, منصور عبد الناصر, مكتبة منصور العلمية, ط -7
 .3119 -0836جريدة الصبال, تحولات المكان في الأدب العراقي, ناظم محمد العبيدي, ع  -8
 .0981, غاستون باشلار, تر: غالب هلسا, وزارة الثقافة  والاعلام, دار الجاحظ للنشر, جماليات المكان  -9

 .72:  3110- حمامة عسقلان, شعر , حسن عبد راضي , من منشورات اتحاد الكتاب العرب , دمشق -01
 .3110-خارجاً .. ومكتفياً بالسواد , شعر , عصام كاظم جري , دار الشؤون الثقافية العامة , بغداد -00
 .0964 -, بيروت0ديوان وادي الجحيم, يوسف الخطيب, دار الطليعة, ط -03
, 0, طوالنشر والتوزيعلدراسات , المؤسسة الجامعية لالعربية, د. عبد الواسع الحميريالذات الشاعرة في شعر الحداثة   -02

 .0999-بيروت
 .0970-, صاحب كمر , مطبعة الشعب, بغدادلرؤية الشعرية عند يوسف عز الدينا -04
 .0995-, بغداد0سعادات سيئة الصيت, شعر, جمال جاسم امين, ع ن ع للطباعة , ط -05
 .3110-بغداد 0, دار الشؤون الثقافية العامة , طسعادة خاصة, شعر, سامي مهدي -06
 .3110-, مكتبة الجبليدي كانت الابدية, شعر, ستار زكم, العراق, بابل, لا احدالسواحل  -07
-0شعر شاكر العاشور )دراسة موضوعية  فنية(, جواد محسن سالم الباهلي, تموز للطباعة والنشر والتوزيع, ط -08

3100. 
 .3110-, اسبانيا 0, طشمال مدار السرطان, شعر, عبد الرزاق الربيعي, دار ألوال للنشر -09
-, بغداد 0صقر فوق رأسه شمس, شعر, رعد عبد القادر, من إصدارات مشروع بغداد, عاصمة الثقافة العربية, ط -31

3113. 
 .0984 –الطبيعة وما بعد الطبيعة ,) المادة , الحياة , اا ( , يوسف كرم , دار المعارف , مصر  -30
 .3111 -, بغداد عواصف قروية, شعر , محمد الحمراني , دار الشؤون الثقافية العامة  -33
 .0990-, علي الشلاه , منشورات بابلغروب بابلي, شعر -32
 .3110 -, بغداد0, دار الشؤون الثقافية العامة , طبراهيم جبرا , د. إبراهيم جنداريالفضاء الروائي عند جبرا إ -34
 .0984-الفضاء الروائي في الغربة )الإطار والدلالة( , محمد منيب البوريمي, دار النشر المغربية  -35
 .0990 -, كندا 0, شعر عبد الحميد الصائح , دار ثقافات , طالعراق, تحط المراكب عند العراققصيدة  -36
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قضايا الفن الإبداعي عند ديستو فيسكي, ميخائيل باختين, ت: جميل ناصيف التكريتي, مراجعة: حياة شرارة, دار   -37
 .0986-, بغداد0الشؤون الثقافية العامة, ط

 .3111-ء الصواف, وزارة الثقافة, الغسق للطباعة, بابلكاميكاز , نصوص, ولا -38
 .0994 -, عمان0كتاب الشين , حلول , شعر , علي الشلاه, ط -39
 .4/01/3105لقاء مع الشاعر ولاء الصواف في تاريخ  -21
 .3110-, العراق 0, محمود البريكان , منشورات الجمل , طمتاهة الفراشة, شعر -20
 . 0980 - 0, ع 3الشاعر والكلمة ( , عبد الوهاب البياتي , مج مجلة الأقلام,  تجربتي الشعرية )  -23
 .0986-, بغداد 3مجلة الاقلام, جماليات المكان , اعتدال عثمان, ع   -22
 .0983-مجلة الرافدين, تجليات المكان الشعري )تحولات وفضاءات(, رشيد يحياوي, دائرة الثقافة والاعلام, بغداد -24
, رضوان جودة زيادة, ع ة الإنسانية بين الغرب والإسلام(لى القيم ) أزمة المعرفمجلة المستقبل العربي, الصراع ع -25

220-3116. 
 .0977-, الكويت 3, ع8مجلة عالم الفكر, الزمن البايولوجي, د. عبد المحسن صالح, مج -26
 .3110 -, النجف 0مدائن من جمان, شعر , حسن ناصر جبر , الدار البيضاء, ط -27
 .0977 -, العراق, بغداد4عبد الفتال , دار الشؤون الثقافية العامة, طمدخل الى الفلسفة , إمام  -28
 .0992-, بغداد0مزامير الغياب, شعر, دنيا ميخائيل, مطبعة الأديب, ط -29
 .0999-, بغداد0النقطة, شعر , أديب كمال الدين , وزارة الثقافة والإعلام, ط -41
 . 3113 -, الموصل0لمتنبي للطبع والاستنتاج , طنقو  على وجنة البيبون, شعر, عبد اا البدراني, مكتبة ا -40
 .3119 –وظيفة الوصف في الرواية , عبد اللطيف محفوظ , الدار العربية للعلوم , ناشرون , الجزائر   -43
 .0992-, بغداد0يا.. نون النسوة, شعر, وداد الجوراني, دار الشؤون الثقافية العامة, ط -42
 .3113 –, بيروت 0, المؤسسة العربية للدراسات والنشر , طيجرك وقاره بهدوء , شعر , فرج الحطاب  -44
 
 

 
 

 


