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ممخص البحث  
ؿ فني يحتكم عمى بعديف البعد الاكؿ ىك الظاىر أم مف البديييات الثابتة كؿ عـإف 

( .  المدرؾ الداؿ)
ف كلبن مف ىذيف البعديف يتظافراف في ( المدرؾ الحسي)أما الثاني فيتعمؽ بالمخفي أك  كا 

لمضمكف المتككف مف أجزاء ؿ الصكرة الفنية كحدة التنكيعات ؿتككيد مقاصد العمؿ الفني كتمث
. اسكة مختمفة كمنتظمة في كحدة متـ

ينظميا صانع العمؿ ضمف  كالأجزاءبالإضافة إلى ككنيا نظاـ معقد مف العناصر 
. تركيب معيف لغرض إيصاؿ مفاىيـ ذىنية تحيؿ المتمقي لتككيف مدركاتو الحسية

: قامت الباحثة بتقسيـ الدراسة الحالية إلى أربعة فصكؿ عمى النحك التالي الفصؿ الأكؿ
ما ىي )رت بالسؤاؿ التالي كالتي انحص( كمة البحثمش)ؿ لمبحث كشـ( المنيجي الإطار)

الكيفيات التي يتـ مف خلبليا تشكيؿ أك تجسيد المدرؾ الحسي ككيؼ يتـ تكظيفو ضمف عممية 
كتضمف الفصؿ أيضان عمى أىمية البحث كما (. البناء الدرامي كالجمالي في الفيمـ السينمائي

:  اشتمؿ عمى أىداؼ البحث كىي
. المدرؾ الحسي كتفعيمو في الفيمـية تكظيؼ الكشؼ عف آؿ -1
الكشؼ عف الأبعاد الدرامية كالجمالية لاشتغاؿ المدرؾ الحسي في الفيمـ أما الفصؿ  -2

النظرم  الإطاراحتكل ( النظرم كالدراسات السابقة الإطار)الثاني فقد اشتمؿ عمى 
 .مبحثاف 

(. المدرؾ الحسي، المصطمح كالمفيكـ: )المبحث الأكؿ
( . التكظيؼ الدرامي كالجمالي لممدرؾ الحسي في الفيمـ)الثاني  المبحث

كحددت الباحثة فيو منيجية البحث، مجتمع البحث، ( البحث إجراءات: )الفصؿ الثالث
( . بابؿ)عينو كاحدة لمتحميؿ تمثمت بفيمـ  اختارتالبحث، ثـ  أداة

. ت ثـ قائمة المصادركجاء الفصؿ الرابع بالنتائج كالاستنتاجات كالتكصيات كالمقترحا
الفصل الأول  

:  مشكمة البحث
تبادلية بيف صانع اتصالية السينما بشكؿ خاص عممية كالعمؿ الفني بشكؿ عاـ  يُعد

ليككف المدرؾ الحسي كالذم يمثؿ . يتجسد عبر مدرؾ مرئي تعبيرم إبداعالعمؿ كالمتمقي كىي 
غناء المفاهحالة ضمنية ناتجة مف تجاكرات التراكيب المدركة التي ت يـ الفكرية ىدؼ إلى كشؼ كا 

 اءعكس فكر كفمسفة صانع العمؿ الذم يككف المسؤكؿ عف عممية البفلطبيعة العمؿ الفني لت
التركيبي كخمؽ المدرؾ الحسي في ذىف المتمقي الذم يقكـ باستنباط المعاني كتفسيرىا طبقان 



 3 

ديد ربما يككف مختمؼ عما كاف لمرجعيتو الثقافية كالاجتماعية كالفكرية لينتج مدرؾ حسي ج
. يقصده صانع العمؿ كعميو فإف مشكمة البحث تنحصر بالسؤاؿ التالي

ما ىي الكيفيات التي يتـ بمكجبيا تشكيؿ أك تجسيد المدرؾ الحسي ككيؼ يتـ تكظيفو ))
((. ضمف عممية البناء الدرامي كالجمالي في الفيمـ السينمائي

:  البحثأىداف 
. ؼ المدرؾ الحسي كتفعيمو في الفيمـ الكشؼ عف آلية تكظي -1
 .الدرامية كالجمالية لاشتغاؿ المدرؾ الحسي في الفيمـ الأبعادالكشؼ عف  -2

:  أىمية البحث
. البحث في دراية التكظيؼ الدرامي كالجمالي لممدرؾ الحسي في الفيمـ  أىميةتجمى 

. تعريؼ الميتميف بالفيمـ بأىمية مفيكـ المدرؾ الحسي في بناء الصكرة -1
 .يفيد البحث الدارسيف كالباحثيف في مجاؿ السينما -2

:  حدود البحث
تتمثؿ حدكد البحث بدراسة التكظيؼ الدرامي كالجمالي لممدرؾ الحسي في الفيمـ 

لما في ىذه العينة مف قابمية ( بابؿ)السينمائي عف طريؽ اختيار عينة قصدية كاحدة ىي فيمـ 
. ىدافومناسبة  عمى إيفاء حاجة البحث كتحقيؽ أ

الفصل الثاني 
الإطار النظري والدراسات السابقة 

. المصطمح والمفيوم/ المدرك الحسي: المبحث الأول
إنو مف الصعكبة تقديـ حصر منيجي لتعريؼ المدرؾ الحسي فقد كرد المصطمح ليشير 

. إلى معاف متعددة تبعان لمحقكؿ المعرفية التي تعاطت مع ىذا المفيكـ
المدركات )ختصكف تأطير معنى المدرؾ الحسي كذلؾ بتميزه عف ففي الفمسفة حاكؿ الـ

. كرأكا أنو أحد عنصرم الفكر الذم يتألؼ مف مادة كصكرة( . الحسية المممكسة
. أما مادتو فيي الحدكد التي يتألؼ منيا كالصكرة ىي العلبقات المكجكدة بيف ىذه الحدكد

. كصفو عممية تسبؽ التفكيرالمدرؾ الحسي ب أىميةالانتباه إلى  أرسطكت كلقد لؼ
.  فالتفكير لا يمكف أف يتحقؽ دكف كجكده

إلى إف مفيكـ الصكرة تعني كىذه إشارة . كيتعيف شيءكؿ ما يتحدد بو اؿ))كأكد عمى أنيا 
كفرؽ بيف  ( )((غير صكرة إلا في الذىفبالصفة أك الشكؿ كىي تقابؿ المادة كليس ىناؾ مادة 

المادة عمى كؿ ما في المعرفة مف عناصر مستمدة مف قكانيف  حيث أطمؽ لفظ. المادة كالصكرة
كتفرغيا في قكالب تساعد عمى ( المكجكدات الحسية)العقؿ التي تحاكؿ أف ترتب معطيات الحس 
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فالزماف صكرة الحس الداخمي كالمكاف صكرة الحس الخارجي كالمكاف كالزماف ))إدراكيا كفيميا 
. ( )((حسية ككذلؾ مقكلات العقؿ كمعانيو الكميةصكرتاف قبميتاف تنظماف المدركات اؿ

مجمكعة الأفكار التي تتشكؿ في الذىف بعد أف تغيب )بأنيا ( ىيكـ)في حيف يرل 
أم إنيا تشكؿ مف انطباعات حسية مباشرة  ( )((الانطباعات الناتجة عف الإحساسات المباشرة

كيات ذىنية تستند عمى خبراتنا تبقى بعد أف تتلبشى تمؾ الانطباعات لتعتمد بعد ذلؾ عمى محت
. السابقة مع العالـ الخارجي كالتي قد يككف ليا ما يقابميا في الدماغ

الصكرة المتككنة مف عدد مف التجارب ))أما في مجاؿ عمـ النفس فقد نكقش عمى إنو 
كعد ضمف ىذا المجاؿ كالأساس في كؿ النشاطات العقمية كالمعرفية  ( )((الحسية لممكضكع نفسو

لعميا فيك إحياء أك محاكاة لمتجربة الحسية كاسترجاع لما اختزنتو الذاكرة ليتمكف الفرد فيما بعد ا
مف أف يستدعي ليس فقط ما ىك مكجكد بؿ بالاحتفاظ أيضان بالتنظيـ الفاعؿ لمشيء الغير مكجكد 

. كمف ثـ تحكيمو إلى صكر كبيرة كمعقدة
ؤدم كظيفتو مف خلبؿ عممية الربط إنو المدرؾ الحسي م( مكسككفيتشي)في حيف يرل 

(Anchoring ) كالتجسيد ،objectifying . أما الركابط فيي مفاىيـ قائمة في الذىف ضمف
في حيف يرل أف . نظاـ معرفي مسبؽ تعمؿ عمى ربط الخبرات الجديدة بما ىك قائـ في النظاـ 

أشياء محسكسة ليتسنى عممية التجسيد ىي عممية يتـ مف خلبليا تحكيؿ الافكار المجردة إلى 
مظيراف ىما ( مكسككفيتشي)لمعظـ الناس استيعابيا كقبكليا بكصفيا معرفة، كلمتجسيد حسب 

كيتجمى في ربط الأفكار كالمعمكمات بشخص كالتصكير أم  ((personification))التشخيص 
. ( )((تمثيؿ الفكرة أك المعمكمة بصكرة أك بشكؿ

ؾ الحسي يؤدم دكران كبيران في تنظيـ مدركات الفرد أف المدرنستطيع الاستنتاج مف ىنا 
كيساعده عمى تحميؿ المعمكمات عندما تككف الرسائؿ الكاردة عف مكضكع معيف غامضة أك غير 
متسقة فيقكـ بتنظيـ كتفسير تمؾ الرسائؿ كلا تتحدد كظيفتو ضمف عممية الإدراؾ بانتقاء الرسائؿ 

ما نراه ليس مجرد ))يـ كيرافقو دائمان نشاط عقمي فإف فقط بؿ يحتكم أيضان عمى الخياؿ كالمفاه
نما ىك مكضكع فكرم بناه كعينا  كؿ معرفة إذف تتكسطيا بناءات عقمية . شيء ىناؾ كما ىك كا 

. ( )((فكرية لأنيا تشمؿ التعميـ كالمثؿ كالتجريد
كيستطيع الفناف أف ينظـ تمؾ المعمكمات كيعيد تشكيؿ تمؾ الصكر المختزنة داخؿ 

دماغ كمف ثـ تركيبيا الكاحدة تمك الأخرل لتتحكؿ إلى صكر متحركة يعكسيا مف خلبؿ عممو اؿ
شبكة رمزية تغمؼ بالأشكاؿ المغكية ))الإبداعي الذم يمثؿ نسيجان معقدان مف التجارب الإنسانية ك 

 لمرئيا كيعد المدرؾ. ( )((كالصكر الفنية كتعبر عف آماؿ كخياؿ كآراء كتفسيرات عقمية لا حد ليا
ىك الأساس الأكؿ لذلؾ الصكر فيفرض نفسو عمى الإدراؾ الحسي كيضبط إدراؾ المتمقي كيكجو 

فالمدرؾ المرئي لا يمكف لو أف يبرز إلا عندما يككف داخؿ الكسيط . انتباىو في اتجاه معيف 
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عمى  ىذه النظرية التي تقكـ ( )(الجشتالت)الكمي الذم يتكاجد فيو حينما يككف خاضعان لقكانيف 
إف كؿ تجربة ىي علبقة الجزء كالكؿ أم بيف شكؿ كخميفو كالعقؿ ىك ))البنية كالتركيب كالتنظيـ 

. ( )((الذم لو القدرة أف يحدد تمؾ العلبقة كينظـ مجاليا الحسي
نستطيع أف نستنتج أنيا ليس مجرد تجميع للؤجزاء بؿ تنظيميا بشكؿ خاص  مما تقدـ

ف المعمكمات التي التي عف طريقيا تخمؽ بناءن عاكمميز كي تأخذ الصيغة الكمية ك مان لو معنى كا 
نما خبره أك تجربة جديدة ف تسمميا مف المحيط ليست مجرد تراكمات لعناصر مختمفة أك منفصمة كا 

كتعد السينما مف الأنشطة . تمتئـ عند كؿ فرد كتجد ككأنيا في التصكر العاـ الذم ككنو 
كد إلى عمميات عقمية ؽلت. الأحاسيس كالمشاعر كالانفعالات  الإبداعية التخيمية فيي تؤثر في

تتخذ مف البناء التركيبي منيجان في بفضؿ خمقيا كابتكارىا صكر جديدة ؿعدة للئدراؾ كذلؾ 
اكتماؿ كحدتيا كتناسؽ عناصرىا ضمف مرحمة بناء مادم مكضكعي ىذا البناء تسبقو عممية 

الداخمة في بنائيا،  ؿ عمى تجزئة المفردات الأكليةتحميمية تكصؼ بالعممية العقمية التي تعـ
ف العلبقة  فالتحميؿ ىك إعادة مركب إلى أجزاءه يقابمو التركيب الذم يعني بناء كؿ الأجزاء، كا 
الترابطية بيف التحميؿ كالتركيب ىي علبقة تبادلية بيف صانع العمؿ كمنجزه الفني مف جية 

يقكـ بالتحميؿ كالتركيب ؼلعمؿ بالتركيب أما المتمقي حيث يقكـ صانع ا. كالمتمقي مف جية أخرل
 (  )((ما ىك مركب مف كجية نظر ىك تحميؿ مف كجية نظر أخرل)0كفقان لما يراه كيتصكره إنو 

ىي عممية  (فعممية الكشؼ)ىذه العلبقة تتضح عف طريؽ عممية العرض كالكشؼ  لتتضح
عممية )في حيف نرل إف . ئو التركيبيةتحميمية تعتمد عمى تقسيـ المكضكع إلى  عناصره كأجزا

عممية تركيبية تأتي بعد التجزئة مع الأخذ بنظر الاعتبار العناصر المككنة لمعمؿ  (العرض
. الفني

التحميؿ عممية عقمية يرتبط بالعممية الذىنية أما التركيب ىك ظاىرة أك نظاـ أك عمؿ ما 
دراكيا كؿ عمى حد بؿ مف خلبؿ كجكد علبقات بيف العناصر  يتألؼ مف عناصر لا يتـ فيميا كا 
  .(  )كتفاعميا مع بعضيا في كحدة متكاممة لمعمؿ الفني ككؿ 

الذم كانت تطبيقاتو كنظرياتو في المكنتاج الفكرم عف الأنظمة ( ايففزنشتما)كتحدث 
عف نستطيع ك. التركيبية كيصفيا بأنيا ىي التي تسمى المعاني الجديدة التي ينتجيا التركيب

.  ىا إلى كحدة ما لحدثيف لا صمة بينيماؿكنحأف نربط بيف عناصر مجاكرة ك طريقيا
الجمع ىنا تـ  (  )((اب بينما كاف الكمب يجمس عمى ذيموالغر طار: ))مثاؿ عمى ذلؾ 

لكف ىذا . بيف مكضكعيف مستقميف عف بعض في كحدة كاحدة كذلؾ عف طريؽ عممية التركيب
ىذا المفيكـ مكضحان بأنو يجب أف تككف المقطات ( تايفنشزام)المبدأ اعتراه بعض التغير، فكسع 

، ثـ يجب أف (ىذا أكلان)كؿ السمات الممكنة داخؿ المكضكع المكتشؼ ))منتقاة كأف تتـ مف بيف 
يتـ اختيارىما بطريقة تجعؿ كضعيا جنيان إلى جنب يثير في بصيرة المتفرج كمشاعره أكثر 
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ف الصكرة تأتي نتيجة لفعؿ إبداعي لا شعكرم .  (  )((الصكر الذىنية اكتمالان لممكضكع نفسو كا 
محاكلان بذلؾ الكصكؿ إلى رمزية صكرية بتشكؿ مفردات لغة سينمائية فكرية تعمؿ عمميا في 

ف أىـ ما يميزىا ىك عدـ كضكح معانييا بشكؿ  ذىف المتمقي دكف كعي منو لخمؽ حالة حسية كا 
إلا بخطكات كذلؾ عف طريؽ المرجعيات  عممية الإدراؾ لا تتـؼمباشر أك بدرجة كافية 

(( عنصر)) ))كالتخمينات كغالبان ما تحمؿ معنى مخفي لا ندركو عمى نحك مباشر لذلؾ يرل أف 
ليعد أسمكبو كسيمة مقصكدة مف قبمو يعبر  (  )((الصراع بيف المقطات ككاحد مف أسس فف الفيمـ

ق كاستفزاز ذىنيو المتمقي نحك معنى بو عف أفكاره بطريقة أكثر قكة كمعنى بالإضافة إلى آثار
تمثؿ التصرؼ ))لذلؾ عدت تطبيقاتو كنظرياتو في المكنتاج . خارج المستكل المرئي لمصكرة

. (  )((فالأقصى فيما يخص تشكيو الزماف كالمكاف الحقيقيي
مف ىنا ترل الباحثة أف المدرؾ الحسي ىك التقديـ العقمي لأم شيء لا يمكف تقديمو 

إحياء أك محاكاة لمتجربة الحسية كاسترجاع لما اختزنتو الذاكرة ىك نحك مباشر أك بالحكاس عمى 
الفرد مف جميع المنافذ الحسية  أك ما أدركتو الحكاس لسيؿ مف الرسائؿ التي تدخؿ إلى ذىف

نما قد يككف مسمكعان أك مممكسان، فيك يعتمد عمى ك ليس بالضركرة أف يككف ذلؾ المدرؾ مرئيان كا 
لعقمي لمكاقع كيبنى عمى حقائؽ مكضكعية إلا إنو غير جامدان أك مقكلب بؿ قابؿ لمتغير الإدراؾ ا

باستمرار كذلؾ تبعان لاختلبؼ أنكاع التجارب التي يمر بيا الفرد مع المثيرات الحسية ليتـ إدماجيا 
. في تنظيمات أك أطر ذىنية خاصة بو كذلؾ تبعان لمرجعياتو الاجتماعية كالسياسية كالثقافية

التوظيف الدرامي والجمالي لممدرك الحسي في الفيمم : المبحث الثاني
السينما منجزان ابداعيان تعكس انفعاؿ الفناف بالكاقع لتتحكؿ فيما بعد إلى مدركات تمثؿ 

حسية يتـ تجسيدىا عبر كسائمو الفنية، كتمثؿ أيضان نكعان مف الخطاب الذم يقكـ بكظيفة اتصالية 
ف طرؼ مرسؿ كمستقبؿ يخاطب بيا المتمقي، انطلبقان مف ككف المغة الفممية عبر رسالة مقترنة بي

فيي تتكيء . نظامان فلببد ليا مف أف تنطكم عمى منظكمات مف العلبمات كالرمكز كالاشارات
عمى الصكرة ككحدة بنائية اعيد تركيبيا ضمف أنساؽ يشكميا صانع العمؿ كذلؾ لتطكير الصكرة 

المادة الحسية كلزيادة الدلالة الفكرية كالانفعالية بغية إيصاؿ خطابو الذىنية التي تكحي بيا 
الفكرم الذم يككف قابلبن لتمكيف المعاني كالرمكز أم الدلالات كالاشارات ليقكـ المتمقي فيما بعد 
باستنتاج المعاني التي تتناسب مع ميارات المرسؿ كمدل مقدرتو عمى تحميمو ليا كالتي ممكف 

فطريقة تنظيـ الخطاب . الطرفيفير لتككف الاساس في تأسيس تمؾ العلبقة بيف أف تكحي بالكث
. (  )((عنصر داؿ بالنسبة لمجمؿ المعمكمات))تشكؿ 

فالخطاب السينمائي في جكىره ىك نمكذج اتصالي يفترض علبقة بيف مرسؿ كمتمقي 
كىذا ما يحيمنا إلى  .يككف فييا ىدؼ الأكؿ التأثير في الثاني كذلؾ عف طريؽ رسالة يكجييا إليو
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للبتصاؿ الذم يربط بو كؿ  عنصر مف العناصر بكظيفة  R.Jacobsonمخطط ماككبسف 
. خاصة 

السياؽ 
المرسؿ ػػػ الرسالة ػػػ المستقبؿ 

الاتصاؿ 
 (  )النظاـ الرمزم 

الرسالة ىنا تأخذ شكؿ كلغة معينة كيتـ صياغتيا كفؽ شفره لتشير بعد ذلؾ إلى سياؽ 
القيمة الجمالية تتحدد عمى اساس جميع المعاني بيف المرسؿ كالمتمقي كأف  اؼيقكد إلى اكتش

. العلبقات السياقية المتبادلة في العمؿ 
الفيممي كلمسينما المقدرة عمى نقؿ تمؾ الافكار كذلؾ عف طريؽ تكظيؼ عناصر التعبير 

نحاكؿ بالبناء ))نا حينما أكضح بأف( اندرك)كىذا ما أكده . كالتي تمثؿ مزيج بيف الصكرة كالصكت
،  (  )((الفني كبالتكليؼ كأماكف الكاميرا أف تنظـ حديثان أك عمى الأقؿ كجية نظر عف الدنيا

عمى إنو مجمكعة مف الاحداث المجردة بؿ ىك بنية دلالية تكشؼ ىنا لا يبدك الخطاب السينمائي 
. عف رؤية لفناف مبدع تعبر عف تكجياتو الفكرية

أف كؿ ما يمفت انظارنا في ))لالة السينمائية حينما أكضح عف الد( لكتماف)كتحدث 
فالصكرة التي تحمؿ  (  )((العرض السينمائي ككؿ ما يحرؾ عكاطفنا كيؤثر فينا ىك ذك دلالة

دلالة تككف دالة عمى قيـ أك معاني في ذىف المتمقي عمى شكؿ مدلكؿ لاشكاؿ قابمة للبدراؾ 
. الحسي عف طريؽ الحدس كالخياؿ

كالذم يعد مؤسس العلبمات يضع تصنيفان معقدان لمعلبمات ( س اس بيرس)لسكؼ أما الفي
بمكجب العلبقة المختمفة التي تظيرىا كؿ علبمة بيف ىذيف الجانبيف أك بيف الداؿ ))كذلؾ 

كذلؾ عف طريؽ دراسة علبئقية العلبمة كالمكضكع المؤكؿ مف خلبؿ تفكيؾ .  (  )((كالمدلكؿ
عادة تركيبيا  إذ تشيد ذىنية المتمقي عمميتيف ذىنية رمزية ترمز إلى شيء ما كصكلان . الدكاؿ كا 

ف ىناؾ مدلكؿ ( الداؿ)فيؤكد عمى إف . إلى المدلكؿ في تحديد الدليؿ يتمثؿ بمضمكف الصكرة كا 
ف كؿ مف ( الداؿ)يتمثؿ حضكره عبر  ينطكياف تحت علبقة تدليمية ليتحدد ( الداؿ كالمدلكؿ)كا 

الداؿ ىك صكرة سمعية أك بصرية ))ؿ بالمعنى الذم يككف المدرؾ الحسي المستكل التآلفي المتمث
. (  )((كالمدلكؿ ىك تصكر ذىني غير مادم

أف السينما ىي لغة مركبة تشتمؿ عمى عمميات لا ( كريستاف متيز)بينما يرل المنظر 
ف التؾؿـفني آخر فيي تعتمد عمى الأبعاد اشعكرية أكثر مف أم كسيط   كيفتخيمة كالرمزية كا 

ىذه المغة تتألؼ مف خمسة عناصر كأف يعتمد عمى خبرة الفرد الأساس في السينما تككيف متخيؿ 
:  دالة ىي
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. صكرة فكتغرافية متحركة كمتعددة -1
 .آثار خطية مكتكبة -2

 الكلبـ المسجؿ  -3

 ضكضاء مسجؿ أك مؤثرات  -4

 .(  )((المكسيقى المسجمة -5

ة ىي الأساس في اكتساب مف كؿ ما تقدـ تستطيع أف تستنتج أف المنظكمة الحسي
ف كثيران مف ىذه الإحساسات  مادة العمؿ الفني تتألؼ مف ؼبكاسطة أعماؿ فنية تبعث المعارؼ كا 

الداؿ الفيممي المككف لمكسيط كىك ثنائي )) أفالعناصر الحسية التي تككف سمعية أك بصرية ك
لحكاس عند الإنساف المذاف يعداف مف أرقى ا. (  )((القناة، إذ يدرؾ بكاسطة السمع كالبصر

تمقى بيا المعمكمات فيما يرتبطاف ارتباطان كثيقان بالعمميات الذىنية عمى فكأفضؿ الكسائؿ التي 
خلبؼ الحكاس الأخرل، فالمنظكمة البصرية تسيؿ لممتمقي قراءة الصكرة ىذه القراءة تككف 

فيقكـ بتطكير  نافالؼ مرتبطة بالمعطيات الحسية التي يمنحيا المدرؾ المرئي مضمكنان ما يستغمو
مف ىنا تأتي اىمية المدرؾ الحسي الذم سيككف . الصكرة الذىنية التي تكحي بيا المادة الحسية

لو دكران في رسـ الصكرة في المخيمة فتضاعؼ الرؤية كتقربيا إلى حدان ما مف الكاقع كتساعد عمى 
تيا بالغة الميكنة كقابمة لمختمؼ إف الصكرة الفيممية رغـ دؽ))فيـ الصكرة كادراؾ معانييا الخفية 

. (  )((التفسيرات
في المشيد الذم يظير فيو الملبؾ ( مدينة الملبئكة)كلنأخذ مثالان عمى ذلؾ مف فيمـ 

( الاـ)كبصحبتيا طفمتيا في العربة ( امرأة)كىك جالسان عمى أحد السلبلـ تمر مف أمامو ( كاسيؿ)
ىنا تـ الاشتغاؿ عمى المدرؾ الذىني لدل . تسـ لو لكف الطفمة تراه كتب( كاسيؿ)لـ ترل الملبؾ 

. الاطفاؿ كتحكيمو الى مدرؾ حسي مف حيث رؤية العالـ المادم كطريقة تناكلو لممفردة المادية
عف طريؽ رسالة أكضحت لنا بإف عالـ الأطفاؿ البرمء الطاىر يقترب مف عالـ ىؤلاء الملبئكة 

معو يعتمد عمى الشفرة كحينما نستخمص معنى مف أك يمثؿ جزء مف عالميـ إف فيـ المعنى بأج
حدث ما معركض أمامنا فذلؾ لأننا نمتمؾ نظاـ فكرم يعتمد عمى الطاقة المرجعية لنا كالتي تعد 

لف يقكـ ما لـ يفيـ النظاـ  كخمفية لمتفسير كقراءة المعنى، ىذه القراءات كالفيـ الكاضح لمشفرة
كشفرة ( سمعية كبصرية)د عمى شفرتيف، شفرة الارساؿ نظامان تكاصميان يعتـ)) فيكائي مـالسي

. (  )( ((ادراؾ كتخيؿ)استقباؿ 
مة لمحكاس كلعيف المتمقي دتـ الاعتماد عمى بناء الصكرة الصا( سكربنات)كفي فيمـ 

ثارة  كذلؾ عف طريؽ تكسيع دائرة الثراء الدلالي كالذم أسيـ في التحميؿ الصحيح لمصكرة كا 
ل تككيف المدرؾ الحسي لدل المتمقي كذلؾ مف خلبؿ تداخؿ المعنى المعنى الذم سيؤدم إؿ

اقعان جديدان يتفكؽ الثاني المتمثؿ بالاستعارة الايديكلكجية كالتي خمقت عند دخكليا المعنى الأكؿ ك
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المدركات الحسية  لتتمظيرمعنى أكثر عمقان  كتككيفإحساسان بالتساؤؿ  يويكقظ لدعمى  الفكرة ؼ
نحك متسع عمى الايديكلكجية التي تمثؿ انطلبقو في تحديد كتمكيف المعنى الأكؿ  بثراء الاستعارات

بعد ما نقرر أف تجرم عممية تستعيد بيا عذريتيا ( نسريف) (عامةبمقطة )مف الفيـ حيث تظير 
لكجييا ليتـ ( لقطة قريبة)إلى ( لقطة متكسطة)ثـ كىي مستمقية عمى سرير في غرفة العمميات 

لماكنة خياطة كىي تخيط الملببس فكانت استعارة ايديكلكجية ( بمقطة قريبة)ربطيا بعد ذلؾ 
عف ( مارسيؿ مارتف)تحدث . بلبغية أحالت المتمقي إلى المعنى الذم يشير إليو المدرؾ الحسي

ة ف بكساطة التكليؼ بحيث ينتج عف مقابؿتلبحـ صكرتيأقصد بالاستعارات ))الإستعارة قائلبن 
في ذىف المتفرج ىدفيا تسييؿ التصكر كىضـ الفكرة التي  سيككلكجية احدىما بالاخرل صدمة

. (  )((يريد المخرج التعبير عنيا بالفيمـ
في الفيمـ كثيرة يمكف خمقيا عمى المستكل الصكرم لتثير إلييا ف السبؿ أما الرمكز فأ

 اة ككنوالانتباه  لما تكحي بو مف معاف تيدؼ إلى دعـ العمؿ الفني كتكثيؼ البلبغة الصكرم
أخذ مثالان لمقطة محدكدة مف ففكار كؿالصكرة مظيران غزيران بالأمفردة غنية بالمعاني تدخؿ عمى 

التي سقطت عمى ( عمر)التقط نظاره حيث تقدـ طفؿ صغير عدامو إلحظة ( عمر المختار)فيمـ 
إف ب باطفيؿ المتمقي إلى استقراء المعنى اؿحالأرض ىذه الصكرة حممت دلالة ذات معاني ت

ف ىناؾ مف سيكمميا لاسيما ىؤلاء الصغار لأنيـ  يمثمكف مسيرة ىذا المناضؿ لف تنتيي كا 
في أم فيمـ طبيعي يجب أف يعد كؿ منظر رمزم بطريقة لا تجعؿ المعنى الضمني ))المستقبؿ 

. (  )((منظكران بطريقة مفيكمة فحسب بؿ تتلبئـ أيضان في دقة مع الحدث
لمنظكمة البنائية لمصكرة في كؿ متسؽ كذلؾ لزيادة كتعمؿ المنظكمة الصكتية مع ا

كلعؿ الحكار مف اكثر عناصر البنية . المدركات الحسيةمساحة التشابكات الدلالية في كحدة 
الصكتية مركنة كقدرة عمى حمؿ معاني مكجية فيتسـ أحيانان بالطرح المباشر كأحيانان أخرل يحمؿ 

في فيمـ ( ستيفاني)إلى ( فاسكيز)ارة التي قاليا المدركات كلعؿ العبتمؾ دلالات تقكد إلى 
عندما اخبرتو عف ىدكء البحر كجمالو فاجابيا بعدـ حبو لو لأنو يشبو ( ستيفاني العاشقة)

ىذه الايحاءات بالمعنى جاءت عف طريؽ الحكار الذم كاف لو الدكر البارز في بناء . الانساف
إلا إنو يحتكم عمى أسرار كثيرة بالإضافة  قكءعمى الرغـ مف ىدؼية لدل المتمقي سالمدركات الح

(. فاسكيز)ثـ تشبييو بالإنساف مف قبؿ إلى إمكانية غدره ليذا السبب 
 

الدراسات السابقة  
عد البحث كالاستقصاء كجدت الباحثة العديد مف الكتب كالمقالات التي تناكلت مكضكع ب

بحث لكنيا لـ تجد دراسة اكاديمية عف المدرؾ الحسي كلقد تمت الافادة منيا في ترصيف متانة اؿ
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التكظيؼ الدرامي كالجمالي لممدرؾ الحسي في الفيمـ كىذا ما يؤكد أصالة كحداثة البحث في 
. ساحة البحكث الاكاديمية كفي مجاؿ الفيمـ السينمائي

مؤشرات الاطار النظري  
يؽ تركيب المدرؾ المرئي يفرض نفسو مع الادراؾ الحسي ليضبط ادراؾ المتمقي عف طر -1

. كانتظاـ العناصر المتجاكرة كتفاعميا مع بعضيا في كحدة متكاممة داخؿ العمؿ الفني
المدرؾ الحسي كسيمة اتصاؿ ميمة تفيد باستدعاء كتحسس ما ىك عميؽ كلا يمكف  -2

 .معنى لممتمقياؿالافصاح عنو بطريقة مباشرة في إيصاؿ 

الفصل الثالث 
إجراءات البحث 

منيج البحث   -أولًا
د المنيج الطريقة التي تسمكيا الباحثة بغية الكصكؿ إلى الإجابة عف الأسئمة التي يع

ككيؼ ستحؿ الباحثة : فالمنيج يتمثؿ في الاجابة عف التساؤؿ الاتي. اثارتيا مشكمة البحث
. المشكمة 

في التحميمي الذم ينطكم عمى التحميؿ صكبناءا عمى ىذا فقد اعتمدت الباحثة المنيج الك
. حقؽ القيمة المرجكة منوبكصفو م

مجتمع البحث   -ثانياً
يعرؼ المجتمع الأصمي بأنو جميع العناصر الظاىرة المراد دراستيا سكاء كانت أفرادان أك 

. (  )عينات أخرل بحيث تنطبؽ عمييا صفات الظاىرة عند دراستيا 
التكظيؼ فيو كبخصكص المجتمع الأصمي لمبحث الحالي فإنو يتحدد بفيمـ اتضح 

. درامي كالجمالي لممدرؾ الحسي في الفيمـ السينمائياؿ
:  عينة البحث :-ثالثاً

قبؿ الشركع في قراءة العينة الفممية لابد مف التنكيو إلى إف البحث ليست لو حدكد زمانية 
نما ىك بحث فمسفي ييتـ برصد التكظيؼ الدرامي كالجمالي لممدرؾ  كمكانية يقتصر عمييا كا 

لمدة الزمنية كقد ارتأت الباحثة اخضاع تمؾ العينة لمتحميؿ كفؽ أداة الحسي بغض النظر عف ا
البحث التي تـ الخركج بيا مع مراعاة أنيا تستجيب لمتطمبات البحث كأىدافو كصكلان إلى النتائج 
المتكخاة كسيتـ تحميؿ العينة الفممية عمى أساس احتكائيا عمى جانب مميز ككفقان لاداة التحميؿ 

. ىا كتقكيمياالتي تـ تحديد
: داة البحث أ -رابعاً
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حثة ستقكـ البا. غية تحقيؽ القدر الأعمى كالممكف مف المكضكعية العممية ليذا البحثب
داة تـ الكشؼ عنيا أك تحديدىا كفقان لما جاء في مؤشرات الاطار بتحميؿ عينة بحثيا باستخداـ أ

. النظرم
وحدة التحميل   -خامساً

ة تحميمية سياقية تحتكم الانساؽ السمعية كالمرئية التي مف ستعتمد الباحثة المشيد كحد
كتككف مناقشة لمنتائج عمى  التكظيؼ الدرامي كالجمالي لممدرؾ الحسي في الفيمـخلبليا يتـ فرز 

. مستكل تراكـ كحدات التحميؿ أم سمسمة المشاىد
تحميل العينة ومناقشتيا  

(  بابؿ)يتمثؿ عينة البحث بػفيمـ 
 Alejandr bonzlez: المخرج
 Brad pitt: تمثيؿ
   Gael Garcia Bernal 

     Gael Garcia 
ممخص حكاية الفيمم  

تتحدث عف ( يابافالمغرب، أمريكا، المكسيؾ، اؿ)حداث قصة الفيمـ تدكر في عدة دكؿ أ
ت نفسية بالإضافة ينما كجد جميع الشخصيات التي تـ تقديميا تعاني مف حالامعاناة الانساف أ

بناء بانشغاؿ ذكييـ عنيـ كعدـ ترتيبيـ كمتابعاتيـ بطريقة صحيحة لتككف النتيجة اناة الأإلى مع
. كارثة تحؿ عمى أغمب شخصيات الفيمـ

:  تحميل العينة
استطاع فيمـ بابؿ أف يمس قضية حساسة ربما البعض لـ ينتبو إلييا لكف المكاطف 

اراد صانع العمؿ إيصالو لممتمقي  لذمالمعنى المضمر اما أف يرل أحداث الفيمـ سيدرؾ العربي 
ة قادت صانع ؼمدل تعصب أمريكا ضد الشعكب الأخرل لاسيما العرب، ىذه الفكرة المتطركىك 

. لى التحيز أك تشكيو المعمكمات لجعميا تؤيد ما تـ تصكره عف ىؤلاء الاشخاصإالعمؿ 
 
 

قي وذلك عن طريق المدرك المرئي يفرض نفسو مع الادراك الحسي ليضبط ادراك المتل)) -1
((. تركيب العناصر المتجاورة وتفاعميا مع بعضيا في وحدة متكاممة داخل العمل الفني

لككف لماذا بابؿ بالتحديد رغـ إف احداث الفيمـ ليس ليا صمة ( بابؿ)الفيمـ يحمؿ عنكاف 
خدامو لا مف قريب أك بعيد بمدينة بابؿ كما ىك المعنى الذم يختبئ كراء ىذا العنكاف كىؿ است

ب صانع العمؿ كمعادؿ رمزم ينبو بو باقي الشعكب كيقكؿ ليـ أنظركا إلى ىذا البمد الذم يعد قؿ
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ىدان لمحضارات ماذا جرل لو لأنو خالؼ أكامر الغرب ليككف درسان لكؿ مف الكطف العربي كـ
. يحاكؿ أف يخالؼ القكل العظمى لاسيما أمريكا

الشرؽ ) كصراع (الخير كالشر)ادة بيف مة الرئيسية لمفيمـ مثمث صراعات متضثياؿ
ما مف  حدانمف خلبؿ حبكة درامية لا تحمك إلى ( اليك كالانساف)صراع بالإضافة إلى ( كالغرب

لحظات تأمؿ كتكحد مع احداث الفيمـ بالاضافة إلى احتكائو عمى مشاىد تركيبية حممت في 
شخصيات كصراعاتيا فالجميع طياتيا تفسيرات كمعالجات أكضحت الكثير مما يتعمؽ بازمات اؿ

إلا إف الاحتياج الجنسي يبقى كاحدان الثقافة كاختلبؼ  رغـ تنكع( الجنسيالكبت )كاف تعاني مف 
ف يعيشكف في بمداف لمسناه مف خلبؿ شخصيات الفيمـ المذمميمان تقدمت ثقافة الفرد كىذا ما 

تماعي، إلا إنيـ جميعان متقدمة كيستطيعكف تحقيؽ أم شيء بلب تحفظ ديني أك أخلبقي أك اج
كانكا يسعكف إلى سد النقص في حياتيـ أك تعكيضو مف خلبؿ ذلؾ ليككف المفتاح الأكؿ 

لمجمكعة الدكاؿ البصرية التي شكمت عف طريقيا المدركات الحسية لدل المتمقي الفيمـ تعمؽ في 
نفسي للبسرة الذم سير اغكار الشخصيات كدراسة انفعالاتيا كارتياد لا كعييا كتجسيد تمزقيا اؿ

بالإضافة عمى تقديمو مجمكعة مف الايقكنات الدالة كالتي يمكف تأكيميا . خمخمة غياب الكالديف
:  الفتاة اليابانية كانت تعاني مف عقدة نفسية بسبب( شيكك)تبعان لسياقيا الدرامي فشخصية 

ـ بيا كتحيطيا برعاية تقكالدتيا التي كانت تبعد أف فقدت ليا إىماؿ كالدىا  -2 .عكقيا  -1
عمى الرغـ مف رعاية ككبعد فقدانيا ازدادت معاناتيا . خاصة كتشعرىا بكيانيا ككجكدىا كانسانة 

إلا إف ذلؾ لـ يعكضيا عف حناف كالدتيا مما . كالدىا البسيطة ليا بسبب انشغالو باعمالو التجارية
 -3 .بع عصبية المزاججعؿ ذلؾ الشيء ينعكس عمى شخصيتيا فجعؿ منيا شخصية حادة الط

، فكانت تحاكؿ أف الرغـ مف أنيا فتاة جميمة الشكؿ عدـ اىتماـ الشباب بيا بسبب عكقيا عمى
يقيـ علبقة مع الشباب مثؿ باقي الفتيات السكيات المذيف يضاىكىا في العمر لكف ما إف يكتشفكا 

انعكست بالتالي عمى عكقيا يفركا منيا ىذا الشيء انعكس عمى شخصييا ككلد ليا عقدة نفسية 
تككف مرغكبة مف  لكيشياء كبأم طريقة فكانت تحاكؿ أف تعكض كؿ ىذه الأ. حياتيا كتصرفاتيا

ركبات الكحكلية راىا تمجأ إلى عدة أساليب منيا تناكليا لممشفقبؿ الشباب كايضان تشعر بأنكثتيا ؼ
ؿ ذلؾ كاف دكف جدكل إثارة الغريزة الجنسية لدل الآخر كبطرؽ غير جيدة لكف ؾكالمخدرات ك

 .في حديثيا مع زميمتيا عندما قالت ليا بأنيـ ينظركا الينا ككأننا كحكش( تشيكك)كىذا ما اكدتو 
راىا سريعة ففىذه الترسبات أثرت عمى شخصيتيا مما جعميا تعاني مف غضب كشدة انفعاؿ 

ية الفيمـ ادصية منذ ببيا تكظيؼ خط سير الشخ كالحركة كلاحظت الباحثة الكيفية التي تـالانتقاؿ 
ككيفية حركتيا إذ تـ التعبير عنيا بخطكط منحرفة كمتعرجة لتعطي دلالة عمى المعاناة التي 

تعيشيا الشخصية كىذا ما تكضح مف خلبؿ الحكار الذم دار بينيا كبيف زميلبتيا في فريؽ كرة 
ف طردىا حكـ يتيا بعد أبفي خسارة فريقيا كذلؾ بسبب عصالسبب الطائرة عندما كانت ىي 
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الحكار معززان لممظير المادم ليكصؿ عف طريقو المعنى الذم يريد إيصالو فكاف . المباراة 
نيا عصبية أ (صديقيا الاخرل)رنا المباراة خسلك لا عصبيتؾ مع الحكـ ما كنا  (شيكك ةصديؽ)

س مع إذا لـ تسكتي سأذىب كأمارس الجف: شيكك س مع أحد فتمرد عمييـ جفلأنيا لـ تمارس اؿ
كالدؾ كظيرت أيضان العديد مف التمميحات البصرية التي تقكد إلى التعبير عف المعنى مثلبن 

كقياميا لكنيا لـ تيتـ بؿ ازدادت كقاحة . كالذم قاـ بصدىا بقكة الأسنافطبيب  إغراءمحاكلة 
غراءهأيضان بالتحرش بضابط التحرم  أكلان لنفسيا لتثبت بشتى الطرؽ الممتكية كالغير شرعية  كا 

كىمو لكف سرعاف ما يتراجع عف ذلؾ كيرفضيا  لأكؿيستجيب ليا ؼنيا إنسانة مرغكبة أكللآخريف ب
.  ((إنؾ ما زلت صغيرة))ثـ يقكؿ ليا 

كىي تقؼ عمى شرفة الدار فيدخؿ كالدىا كيراىا ( بمقطة عامة)كفي نياية الفيمـ تظير 
. كىي عارية فيقكـ باحتضانيا 

ما ىي كالمخرج عمى الفيـ حقان ىك ما ىك المغزل الذم قصده يان قى عصالسؤاؿ الذم يب
الاب حينما رأل  الدلالة التي يمكف استقصائيا مف خلبؿ ىذا البناء التفصيمي الدقيؽ لاسيما إف 

نما قاـ با ةعمى الشرؼ ةابنتو كاقؼ تضانيا كىنا قد اطمؽ العناف حكىي عارية لـ يقـ بستر جسدىا كا 
اجو لمصكرة الذىنية التي سيككنيا حسب مرجعياتو الدينية كالعرؼ كالقيـ لذىف المتمقي في استنت

. السائدة في مجتمعو
تعاني أيضان مف  ةالامريكي الجنسية الزكج( ريتشارد كزكجتو)أما الشخصية الأخرل ىي 

ىماؿ زكجيا كانشغالو عنيا فيحاكؿ الزكج بفتح صفحة جديدة معيا كيأخذىا في رحمة لكف ذلؾ إ
. بتركيـ مع المربية متناسيف أنيـ أيضان بحاجة إلى رعايتيـفيقكمكف طفاليـ أحساب  يككف عمى

حتى عندما تخبرىـ المربية أنيا ستضطر لمذىاب إلى بمدىا المكسيؾ لحضكر حفؿ زفاؼ كلدىا 
تجاىميا فاضطرت أف تصطحب الاطفاؿ معيا إلى بمدىا ككانت تـ لـ يبالكا كيستجيبكا لطمبيا بؿ 

. ظنان منيـ أنيا قامت بخطفيـ اردة الشرطة الامريكية ليا جراء فعميا ىذاالنتيجة مط
مربية الاطفاؿ ( اميميا)كالشخصية الأخرل التي تعاني مف عقدة الكبت أيضان ىي 

كىك كاقفو ( بمقطة عامة)إذ تظير ك( مشيد الحفمة)كىذا ما تكضح مف خلبؿ . المكسيكية الأصؿ
قديمة محاكلة منيا لأرضاء ذاتيا بأنيا مازالت جميمة كلـ تتغير ترتدم ملببسيا اؿ( المرآة)أماـ 

كعندما تمتقي بصديؽ قديـ ليا . رغـ كبر سنيا كصعكبة عمميا الذم لا يعطييا كقتان لميك كالمتعة
كتتحرؾ كىي كاقفة أماـ مجمكعة مف الصكر القديمة ( بمقطة عامة)داعبتيا بعدىا تظير حاكؿ ـ
إلى ( Zoom out)ثـ تنسحب الكاميرا . كىي صغيرة( أميميا)صكرة عمى ( Zoom in) االكامير

كىك كاقؼ خمفيا يقنعيا بممارسة الجنس معو فتستجيب ( أميميا كصديقيا)الخمؼ ليظير الاثناف 
. لطمبو
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طفؿ عربي مغربي الأصؿ يعاني مف نفس العقدة ( يكسؼ)كقدمت أيضان شخصية 
كالطامة الكبرل لا يفرؽ بيف شيء أسمو محرمات بالإضافة إلى عدـ تكجيو كرعاية عائمتو لو 

( لقطة قريبة)ظير كفي تكىي تستحـ ( بمقطة عامة( )ةزىر)ففي المشيد الذم تظير فيو شقيقتو 
تراه كانت  (ةزىر)شقيقيا  (ليكسؼ)عيف تتمصص عمييا مف ثقب في جدار الحماـ ىذه العيف ىي 

ييـ ليـ كعدـ غرس القيـ الدينية في نفكس كىذا دلالة عمى عدـ تثقيؼ ذك. بؿ تجد لذة في ذلؾ
ىذه العبارة أكجست ( بالخنازير)عمى فعمتيـ ىذه كنعتيـ  (حسف)ىـ أخيرغـ اعتراض ك. بناءىـأ

سيـ في بناء حالة ذىنية عف طريؽ الاعتماد عمى تركيب الجممة كمعناىا كالكؿ أبالمعنى الذم 
كىك فيظير في مشيد آخر  .لى المسمميفحرـ أكمو ع يعمـ ماذا يفعؿ الخنزير كلماذا الله 

كترتبت دكف تكجيو مف أحد فشخصية الفرد يتـ  تيمارس العادة السرية أف ىذه الشخصية نشأ
بناؤىا منذ الطفكلة ثـ تصقؿ كتيذب عف طريؽ التنشئة الاجتماعية لمعائمة التي ليا قدر كبير في 

. ا كاف مغيبانإلا أف دكر العائمة ىف ترسيخ العادات كالقيـ لابناءىا
( تمة)كىـ يقفكف فكؽ مرتفع ( بمقطة عامة( )يكسؼ كحسف)في مشيد آخر يظير 

بمقطة )فيممحكف باص سياحي يمر مف أماميـ ثـ يتـ القطع عمى الباص السياحي فتظير 
( لقطة عامة)ثـ ( المغرب)ريتشارد كزكجتو داخؿ الباص كىك يسير في أحد شكارع ( متكسطة

 ـعمى الرغـ مف تحذير الشيخ ليـ بعدكابركف أييـ أحسف في الرماية ليكسؼ كأخيو كىـ يت
يقكـ ( يكسؼ)نرل . ظيارىا أما السمطة لأف قكانيف البمد تمنع حيازة الاسمحةإاستخداـ البندقية ك

خيو يقكـ باطلبؽ النار عمى الباص بخطؼ البندقية مف يد أخيو كبمحظة طيش كغركر كتحدم لأ
( زكجة ريتشارد)أف تصاب الأقدار شاء تيضر أحدان بفعمو ىذا كدكف أف يفكر أنو ربما س

رىاب الطرؽ كفكران يتـ ربط الحادث بالإقكـ الشرطة بغمؽ جميع تالامريكية كنتيجة ليذا الحادث 
رىاب فعلبن لكف ماداـ الحادث ببمد عربي إىؿ ىك حادث عرضي أـ . حتى دكف التحقيؽ مف ذلؾ

. رىابإق مريكية سيفسر عمى أفأكالمصابة 
مما تبيف في الشكؿ الاخراجي أنو تكظيؼ حركة الكاميرا في متابعة مركر السيارة 

عمى التصكيب عمى ( يكسؼ)صرار إاستخداـ البندقية في الرماية بؿ ك( يكسؼ كحسف)كمحاكلة 
. (ذركة الحدث)الباص السياحي كاف إيذانان بتفجير 

ذىنية عف مدرؾ حسي اقضة لايصاؿ المخرج عمى الثنايات المتفبالإضافة إلى اعتماد 
طريؽ تكظيؼ سمسمة مف المقطات التي تحمؿ معنى لغرض الحصكؿ عمى عدة معاني مف 

اكر تمؾ المقطات التي تمكف المتمقي كفي ضكء قدراتو الذىنية مف استشفاؼ المعنى حيث تج
( Pan)بحركة شو العائمة العربية فتقكـ الكاميرا كمحالة البؤس الذم تع( عامة ةلقطبك)ظير م

( قطع)تفتقر لأبسط أنكاع الراحة ثـ  ةبائس ةظير غرؼلت( يكسؼ كحسف)نكـ  غرفةباستعراض 
ساليب الراحة كلدييـ جياز أالتي كانت مجيزة بكؿ ( ديبي كمايؾ( )ريتشارد)عمى غرفة اطفاؿ 
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تمفاز خاص بيـ كحماـ سباحة يحتكم عمى العاب كثيرة ىذه التراكيب الافقية عبر عناصر 
الصكرة استطاعت أف تشكؿ جكىر البنى الذىنية عف طريؽ المنظكمة العلبمية لتكضيح التمايز 

يفتقر كالتناقض في طريقة العيش حيث عالـ غني مترؼ ينعـ بكؿ كسائؿ الراحة كعالـ أخر فقير 
لكف عمى الرغـ مف ىذا الاختلبؼ كطريقة كؿ كاحد المختمفة عف . لابسط انكاع العيش الكريـ

ىا إلا أنيما مترابطاف فيما بينيما في نفس المصير ىك كففي أسمكب الحياة التي يعيش الآخر
. أىماؿ ذكييـ ليـ

خر أدت حركة الكاميرا دكران بارزان حيث قامت بدكر السرد كالكصؼ عف آكفي مشيد 
 عطيتناغـ في ىذا المشيد الصكرة مع المكسيقى المصاحبة لسردية الكاميرا فتتطريؽ حركتيا ؿ

لتظير أمكانيتيا في التعبير ( Pan)بالإضافة إلى تكظيؼ حركة الكاميرا لة لمجك العاـ لمحدث دلا
عبارة عف صحراء قاحمة ( المغرب العربي) نرلعف الحدث ككصؼ المكاف كالشخصيات ؼ

عمى كجو رجؿ عربي فيظير كجيو كالح مف الفقر كالعكز ( بمقطة قريبة)ثـ يستقر . جرداء
فتظير أطفاؿ كىـ يرعكف ( Pan lift)شمس الشديدة ثـ تتحرؾ الكاميرا كمحركؽ مف أشعة اؿ

. لعؽ أصابعيـكتدخؿ الكاميرا إلى بيكت ىؤلاء الناس فستعرض طريقة أكميـ بأيدييـ ك. الاغناـ
أنو كجيو النظر ىنا التي تختفي خمؼ سياؽ سردم مكضكعي لمكاميرا ىي التي تككف المدركات 

كالعممي  التقنييقتو دعاية مباشرة لمغرب كتجسيد أدعاءاتيا بتفكقيا كىك في حؽ. الحسية لممتمقي
. كالاجتماعي عمى العرب كالمسمميف

الموسيقى 
فنراىا تتغير مف . لتعريؼ بالمكافللبنتقاؿ كاداة تميد أما يخص مكسيقى الفيمـ فقد كانت 

. تقاؿ إليوبمد إلى آخر حتى لك لـ نشاىد الصكرة فسرعاف ما ندرؾ البمد الذم تـ الاف
 
 

الأزياء والاكسسورات 
الازياء كالملببس في مشاىد الفيمـ عف ىكية الشخصيات لما تحممو مف دلالات  تكشؼ

عف ىكية الفتيات كالبيئة الاجتماعية ( السارم)كعبر زم . كرمكز فأظير الزم العربي في المغرب
زياء المخططة كالممكنة بينما تـ تكظيؼ الا ا ظيرت بمقطة خاطفة في التمفزيكف المغربيعندـ

. كارتداء القبعات الكبيرة دلالة عمى الشخصيات المكسيكية 
المونتاج 

ضافة إلى الاعتماد عمى فيمـ اعتمد عمى المكنتاج المتكازم للؤحداث بالإالبناء التركيبي لؿ
بؿ . طار تقميدمط المألكؼ لممشاىد مع بعضيا كفؽ إتركيب مكنتاجي جديد لا يعتمد عمى الرب

لمعالجات الدرامية التي قدمت النتيجة في تركيب تسمسؿ الحدث جاء نتيجة ؿاف ىناؾ تعقيد ؾ
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لـ يضعؼ البنى  كالتأخير في سرد الاحداث إلا أف ذلؾ عمى السبب عف طريؽ الاستباؽ
التركيبية لمحدث بؿ مكنت المتمقي مف خمؽ حركة في نظاـ البنية ما بيف الدكاؿ المنفصمة 

حداث التي تجرم أمامو لخمؽ معادلات دلالية تكحي بمعاني فكرية كجمالية للؤزمنو كربط الا
. تحيمو إلى تككيف مدركات حسية

الحسي وسيمة اتصال ميمة يفيد باستدعاء وتحسس ما ىو عميق ولا يمكن  المدرك)) -2
(( الافصاح عنو بطريقة مباشره في أيصال معنى لممتمقي

إلى بيت كالد ( الشيخ العجكز)ة بصحبة في المشيد الذم يحضر فيو رجاؿ الشرط 
. بعد أف قامكا باستجكابو كتعذيبو ليعترؼ مف ىك الشخص الذم أعطاه البندقية( يكسؼ)

أعتمد المشيد ىنا عمى صكر بميغة ذات معنى عميؽ ليصؿ إلى الذركة حيث يظير 
الاضطراب البادم بيدؼ بياف ( لمقطات المتكسطة كالقريبة)ثـ يتـ التقطيع ( بمقطة عامة)الجميع 

د الذم نشعر مف خلبلو قعمى العائمة مف خلبؿ حركتيـ كتعابير كجييـ لتجسد الجك العاـ لممش
كىك يحاكؿ اليرب مف ( حسف)ليظير ( المقطة العامة)ثـ عكدة إلى . بالاضطراب كعدـ السكينة

نتمكف مف تحديد خير سلك ربطنا ىذا المشيد بالمشيد الأ.  تقكـ بقتمو أماـ عائمتوالتي الشرطة 
الترابطات التي تشير إلى مستكل دلالي لممفاىيـ الكمية لممدركات الحسية عف طريؽ تجاكر ىذه 

( شيكك)كالد . إلى إدراؾ ذىني لممضمكف حيمناالدلالات فالادراؾ الحسي لمشكؿ ىك الذم سي
البندقية لمشيخ  عطاءإتاجر سلبح ياباني كلا يخفي عمى الجميع ما فعمتو أمريكا بالياباف يقكـ ب

لـ يخطر في بالو أف الحككمة الامريكية ستؤكؿ ذلؾ  لكف(. نعجو)العربي الذم قاضاىا مقابؿ 
حتى كأف كاف . رىابأمريكا أف العرب ىـ المصدر الرئيس للئ كتربطو بالارىاب كمف كجية نظر

ل كرـ الحادث عرضي ارتكبو طفؿ كرغـ تنازؿ ريتشارد كزكجتو عف القضية لأنيـ لمسكا مد
أف امريكا لا )كطيبة العرب إلا اف المسؤكؿ الامريكي الرفيع الشأف لـ يكافؽ عمى ذلؾ كقاؿ ليـ 

. كيجب معاقبة أم شخص يمسيا أك يمس مصالحيا( تتنازؿ عف حقيا
كشؼ تك تكضحؿ( المقطات العامة)ك( الأشكاؿ المفتكحة)خر تـ استخداـ آمشيد كفي 

ضافة إلى الشكارع المكتضة بالسيارات ذات ني مف التخمؼ بالإالمكسيؾ بمدان تعاالمكاف لنشاىد 
. في كؿ مكاف  القديـ كالحيكانات تتجكؿ فييا زالطرا

تعبير صكرم تـ شحنو بدلالات تكحي بمدل تخمؼ تكظيؼ ؿىناؾ بالإضافة إلى ذلؾ 
ر الشعب المكسيكي كمدل كحشيتو حتى مع الحيكانات كىذا ما تأكد مف خلبؿ المشيد الذم يظو

كىك يقكـ بذبح دجاجة بأسمكب ىمجي كذلؾ بمسكيا مف رأسيا ( بمقطة عامة( )أميميا)فيو قريب 
( لمقطات المتكسطة كالقريبة)كفرىا عدة مرات بعدىا يقكـ بقطعو عمد المخرج ىنا إلى التقطيع 

تسمرىما في كمف خلبؿ تعابير كجييما ( مايؾ كديبي)بيدؼ بياف الاضطراب البادم عمى 
( لقطو عامة)إلى ( قطع)ثـ . مف طريقو الذبح ىـاستغرابمدل ليجسد الجك العاـ لممشيد مكانيـ 
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لأطفاؿ مكسيكيف كىـ مستمتعيف كيرقصكف فرحان لما يحدث أماميـ كفي لقطة ذكية قاـ المخرج 
كىـ يستقمكف سياره ابف شقيؽ ( مايؾ كديبي)بدسيا لغرض إيصاؿ مدرؾ حسي لممتمقي يظير 

بينيما حكاران كاف غنيان بالتفاصيؿ كالمدلكلات العميقة لتفعيؿ المدركات الحسية فيدكر ( أميميا)
. الشاممة لأىداؼ المشيد

ىذه المكسيؾ : مايؾ
أجؿ : أميمي
أمي تقكؿ أف المكسيؾ خطرة : مايؾ

. يجيبيـ ابف شقيؽ مربيتيـ بازدراء كاستيزاء
أجؿ مميئة بالمكسيكيف : الشاب

عد خطران كغير أمف فقط مبنائيا أف كؿ بمد غير امريكا فزكجو ريشارد زرعت في نفكس ا
. امريكا كحدىا ىي التي تنعـ بالاماف كالتقدـ في العالـ

كىـ يجمسكف ( بمقطة عامة)ىذا المشيد بالمشيد الذم تظير فيو مع زكجيا  تـ ربطلك 
ر عامؿ ضم شيء كعندما يحأىر عندما تممس طفي أحد مطاعـ المغرب كىي تمسح يدىا بـ

فراغ محتكيات الفنية فكؽ الثمج إب( ريشارد)كقدح مممكء بالثمج فيقكـ ( المشركبات الغازية)لمطعـ ا
رض لأنيا لا تعرؼ مصدر الثمج عامؿ المطعـ كترمي القدح عمى الأ عمىالزكجة تغضب 
يصاؿ المتمقي لممدركات الحسية التي سيككف مف خلبليا المعنى الذم مف كؿ ذلؾ إالغرض 

كؿ شيء في ىذا البمد العربي ىك غير صالح ليـ كلا يتناسب معيـ كأف كؿ شيء  يشير إلى أف
غير نظيؼ كمميء بالامراض كالجراثيـ لكف عمى الرغـ مف تكظيؼ ىذه الدلالات كالرمكز كالتي 

مدل تخمؼ أكضحت قادة المتمقي إلى المستكل الدلالي لممفاىيـ الكمية لممدركات الحسية كالتي 
نقذ أاكر الفيمـ لاسيما المشيد الذم بالارىاب إلا أف ىناؾ بعض مف مح كاتيامياالشعكب العربية 

صدقائيا المذيف لـ أتخمى عنيا أف مريكية مف المكت بعد ق الشاب المغربي حياة السائحة الأفي
فيقكـ بتمزيؽ ملببسو ليجعميا ضمادات لجرحيا بالاضافة  .يبالكا بشيء سكل منفعتيـ الشخصية

بتقديـ الطعاـ لمسياح عمى الرغـ مف فيقكمكا أما أىؿ القرية . لا تشعر بالالـحتى إلى تحذيرىا 
. انيـ فقراء الحاؿ

عمد المخرج ىنا إلى تكظيؼ منظكمة علبمية مركبة لايصاؿ المدركات الحسية بتمييز 
ة قيـ الكرـ كالشيامة كالنخكة كالشجاعة كىـ أناس ليسكا متعصبيف كأف الحضاربالشخصية العربية 

. الإسلبمية ىي حضارة انسانية تتحاكر مع الآخر كليست حضارة مبنية عمى التعصب كالارىاب
الفصل الرابع 

: النتائج
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ة تحيؿ المتمقي م بمعاني فكرية كجماليحأحتكل الفيمـ عمى مجمكعة مف الدلالات التي تك
لتمنحيا  منيا انطكت تحت بنائية الصكرة كالأخرل تحت بنائية الصكت لخمؽ مدركات حسية

: ابعاد فكرية كجمالية شفافة
تـ تكظيؼ حركة الكاميرا بتركيز عاؿ كتنظيـ كاضح المعالـ مف خلبؿ حركتيا  -1

بالاضافة إلى قياميا بدكر سرد ككصؼ الاحداث كالاماكف بشكؿ ( الافقية -الاستعراضية)
 .مقصكد لتجبر المتمقي لرؤية الحدث بطريقة مميزة كتشكيؿ مدركاتو الحسية

ؾ المكنتاج القدرة عمى خمؽ بناء درامي ذك مستكيات متعددة محققان بذلؾ معنى لمصكرة أمتؿ -2
عمى مستكل الشكؿ ام ايجاد علبقة بينيما لتمنح المتمقي أمكانية ربطو لمدركاتو الحسية مع 
ما ىك معركض أمامو لتحقيؽ فيـ أكبر كدكر بالغ في تشكيؿ معنى الصكرة عبر ربط فكرم 

 .مف فيميا كتفسيرىاتمكنو لاحداث داخؿ معادلات فكرية يجمع المقطات كا

أحتؿ شريط الصكت مكانو متميزة مشكلبن ترابطان ممحكظان مع الصكرة ليسيـ في تعميؽ  -3
الذم استطاع اف يكصؿ الكثير مف المعاني التي تقكد إلى ( الحكار)المعنى العاـ عبر 

 .اشتغاليا الدلالي كالفكرمالثانية مف ناحية  لممرتبةمدركات حسية لتحتؿ الصكرة 

تـ تكظيؼ المكسيقى في ايصاؿ مدركات حسية فكانت كثيقة الصمة بفحكل الصكرة، إذ تـ  -4
 .تكظيفيا للبنتقاؿ بيف المشاىد فضلبن عف تعريفيا بمكاف الاحداث

سؽ المتكازم في سرد الاحداث بالاضافة إلى الاستباؽ كالتأخير في فعمى بناء اؿ فيمـاعتمد اؿ -5
 .الزمف

أسيمت الملببس في التعريؼ عف البيئة الاجتماعية التي تنتمي إلييا الشخصيات لاسيما  -6
الزم العربي كزم السارم الذم ظيرت فيو الفتيات الراقصات كالزم المكسيكي ذك القبعات 

 .الكبيرة

تظير معاني المدركات الحسية غير مباشرة فتخفي المعنى كتظيره في المحظة المناسبة  -7
 .حضاره عبر السياؽ معتمدان عمى ما يسبقو كما يمحقو مف لقطاتفيقكـ باست

عمى الكثير مف الدلالات كالرمكز كالتي تقكـ عمى كجكد عممية تكاصمية بيف  فيمـأحتكل اؿ -8
 .ـفيؿمرسؿ كرسالة كمستقبؿ لتعبر عف معنى محدد تمثؿ بالنتيجة الرئيسية ؿ

: الاستنتاجات
يديكلكجية يتبناىا صانع العمؿ لطرح افكار بشكؿ غير تحمؿ ىكذا نكعية مف الافلبـ رسائؿ ا -1

 .مباشر تشير الى تمؾ الايديكلكجيات

الفيمـ السينمائي لا يمثؿ المكضكع فقط بؿ الميـ في ذلؾ ىك طريقة ادراكو سيميائيان أم   -2
 .أدراؾ ما كراء الشيء أك ليس الشيء ذاتو
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: التوصيات والمقترحات
المغكية المعاصرة كالخكض في القابمية التطبيقية الاطلبع عمى الدراسات كالتركيز 

. الكاسعة لانظمة قكاعد كبنى المغة لما ليا مساس مباشر بمختمؼ العمكـ بما فييا السينما
: اليوامش 

                                        
(1) 

Enc- of philosophy. Vol. 8. editor in chief poul Edwards, the Macmillan co. N.Y, 1967, p. 133. 
.  745، ص(1979دار الكتاب المبناني، : بيركت)جميؿ صميبيا، المعجـ الفمسفي، (  )

)3(  
Enc- of philosophy, p. 134 . 

. 684، ص(1988الدار الدكلية لمنشر كالتكزيع، : القاىرة)، ذخيرة عمكـ النفسكماؿ دسكقي، (  )
دار كائؿ : عماف)ياسميف حداد، مكفؽ الحمداني، : ، ترجمةإلى عمـ النفس الاجتماعي مدخؿركبر مكميفف كريتشارد ركس، : ينظر(  )

. 238 -237، ص(2002لمنشر، 
. 293، ص(1989دار السلبسؿ، : الككيت)محمد عكده كآخركف، : ، ترجمةالنظرية المعاصرة في عمـ الاجتماعارفنج زايتمف، (  )
. 109، ص(1984بيركت، دار التنكير لمنشر، : لبناف)، صرنظرية القيـ في الفكر المعاصلبح قنسكه، (  )
مدرسة نشأة في ألمانيا كانطمقت مف سيككلكجيا الادراؾ فاعتبرتو أنو يتجو في بادئ الامر نحك الشكؿ الكمي لا نحك : الجستالت(  )

. الاجزاء بحيث يتـ ادراؾ الجزء ضمف اطار الكؿ
. 23، ص(1987الييئة المصرية لمكتاب، : مصر)جرجس فؤاد الرشيدم، . د: ترجمة ،نظريات الفيمـ الكبرلج دادالي اندرك، (  )
. 115، ص(1972كزارة الارشاد كالابناء، : الككيت)صدقي عبد الله الخطاب، : ، ترجمةدراما اللبمعقكؿمارتف امسمف، (   )
. 3، ص1996، بغداد، جامعة بغداد، كمية الفنكف الجميمة، نجـ عبد حيدر: ينظر(   )
.  13، ص(بيركت، دار الفارابي)سييؿ جبر، : ، تعريبالاحساس السينمائيسيرجي ايزنشتايف، (   )
. 115، ص(1963مطبعة مصر، : مصر)انكر المشرم، : ، ترجمةمذكرات مخرج سينمائيسيرجي ايزنشتايف، (   )
.  96، ص(1989لعامة لمكتاب، الييئة المصرية ا: مصر)كداد عبد الله : ، ترجمةالتذكؽ السينمائيالاف كاسيبار، (   )
. 227 -226ص( 1981بغداد، دار الشؤكف الثقافية، )جعفر عمي : ، ترجمةفيـ السينمالكم دم جانيتي، (   )
.  93، ص(1989النادم السينمائي بدمشؽ، : دمشؽ)نبيؿ الدبس، : ، ترجمةمدخؿ إلى سيميائية الفيمـيكرم لكتماف، (   )
دار الشؤكف الثقافية العامة، آفاؽ : بغداد)فخرم صالح، : ، ترجمةحكارم، دراسة في فكر ميخائيؿ باختيفالمبدأ اؿترفيتاف تكدركؼ، (   )

.  75، ص(1992، 1عربية، ط
.  234، مصدر سابؽ، صنظريات الفيمـ الكبرلج كادالي اندرك، (   )
.  59، مصدر سابؽ، صمدخؿ إلى سينمائية الفيمـيكرم لكتماف، (   )
، 1بغداد، دار الشؤكف الثقافية، ط)ناصر حلبكم . د: مجيد المشاطة، مراجعة: ، ترجمةبنيكية كعمـ الاشارةاؿترنس ىككز، (   )

.  115، ص(1986
. 26، ص(1992، 1منشكرات كزارة الثقافة، ط: عماف)، مدخؿ إلى السيمياء في المسرحزياد جلبؿ، (   )
.  204، مصدر سابؽ، صنظريات الفيمـ الكبرلدادالي اندرك، (   )
. 63، ص(1994، 1الدار البيضاء، دار تكبقاؿ لمنشر، ط)، السرد الفيممي، قراءة سيميائيةزاىير عبد الرزاؽ، (   )
المؤسسة المصرية لمتأليؼ كالترجمة : مصر)فريد المزاكم، : سعد مكاكم، مراجعة: ، ترجمةالمغة السينمائيةمارسيؿ مارتف، (   )

طباعة كالنشر،  (. 25، ص1969كال
. 19، ص(1980دار الجاحظ لمنشر، : بغداد)غالب ىسا، : ، ترجمةجماليات المكافستكف باشلبر، جا(   )
. 92مارسيؿ مارتف، المغة السينمائية، مصدر سابؽ، ص(   )
(   ) ، . 155، ص(المؤسسة المصرية لمتأليؼ، ب ت: عبد العزيز فيمي كصلبح النيامي، القاىرة: ، ترجمةفف السينماركدلؼ ارنيايـ
، (1990كمية الفنكف الجميمة، دار الحكمة لمطباعة كالنشر، : جامعة بغداد) عمـ مناىج البحثأبك طالب محمد سعيد، : نظرم(   )

.  94ص



 20 

                                                                                                                

:  المصادر 
كمية الفنكف الجميمة، دار الحكمة لمطباعة : جامعة بغداد) عمـ مناىج البحثأبك طالب محمد سعيد،  -1

 (.1990كالنشر، 

دار السلبسؿ، : الككيت)محمد عكده كآخركف، : ، ترجمةمعاصرة في عمـ الاجتماعالنظرية اؿارفنج زايتمف،  -2
1989.) 

 (.1989الييئة المصرية العامة لمكتاب، : مصر)كداد عبد الله : ، ترجمةالتذكؽ السينمائيالاف كاسيبار،  -3

دار : دادبغ)فخرم صالح، : ، ترجمةالمبدأ الحكارم، دراسة في فكر ميخائيؿ باختيفترفيتاف تكدركؼ،  -4
 (.1992، 1الشؤكف الثقافية العامة، آفاؽ عربية، ط

بغداد، دار الشؤكف )ناصر حلبكم . د: مجيد المشاطة، مراجعة: ، ترجمةالبنيكية كعمـ الاشارةترنس ىككز،  -5
 (.1986، 1الثقافية، ط

صرية لمكتاب، الييئة الـ: مصر)جرجس فؤاد الرشيدم، . د: ، ترجمةنظريات الفيمـ الكبرلج دادالي اندرك،  -6
1987.) 

 ( .1980دار الجاحظ لمنشر، : بغداد)غالب ىسا، : ، ترجمةجماليات المكافجاستكف باشلبر،  -7

 (.1979دار الكتاب المبناني، : بيركت)جميؿ صميبيا، المعجـ الفمسفي،  -8

، ياسميف حداد، مكفؽ الحمداني: ، ترجمةمدخؿ إلى عمـ النفس الاجتماعيركبر مكميفف كريتشارد ركس،  -9
 (.2002دار كائؿ لمنشر، : عماف)

المؤسسة المصرية : عبد العزيز فيمي كصلبح النيامي، القاىرة: ، ترجمةفف السينماركدلؼ ارنيايـ،  -10
 0(لمتأليؼ، ب ت

 (.1994، 1الدار البيضاء، دار تكبقاؿ لمنشر، ط)، السرد الفيممي، قراءة سيميائيةزاىير عبد الرزاؽ،  -11

 (.1992، 1منشكرات كزارة الثقافة، ط: عماف)، ياء في المسرحمدخؿ إلى السيـزياد جلبؿ،  -12

 (.بيركت، دار الفارابي)سييؿ جبر، : ، تعريبالاحساس السينمائيسيرجي ايزنشتايف،  -13

 (.1963مطبعة مصر، : مصر)انكر المشرم، : ، ترجمةمذكرات مخرج سينمائيسيرجي ايزنشتايف،  -14

 ( .1984بيركت، دار التنكير لمنشر، : لبناف)، نظرية القيـ في الفكر المعاصرصلبح قنسكه،  -15

 (.1988الدار الدكلية لمنشر كالتكزيع، : القاىرة)، ذخيرة عمكـ النفسكماؿ دسكقي،  -16

 ( .1981بغداد، دار الشؤكف الثقافية، )جعفر عمي : ، ترجمةفيـ السينمالكم دم جانيتي،  -17

كزارة الارشاد كالابناء، : الككيت)ب، صدقي عبد الله الخطا: ، ترجمةدراما اللبمعقكؿمارتف امسمف،  -18
1972.) 

المؤسسة المصرية : مصر)فريد المزاكم، : سعد مكاكم، مراجعة: ، ترجمةالمغة السينمائيةمارسيؿ مارتف،  -19
 (.1969لمتأليؼ كالترجمة كالطباعة كالنشر، 

 .1996، بغداد، جامعة بغداد، كمية الفنكف الجميمة، نجـ عبد حيدر -20

النادم السينمائي بدمشؽ، : دمشؽ)نبيؿ الدبس، : ، ترجمةإلى سيميائية الفيمـ مدخؿيكرم لكتماف،  -21
1989.) 

22- Enc- of philosophy. Vol. 8. editor in chief poul Edwards, the Macmillan co. N.Y, 

1967. 



 21 

                                                                                                                

(( Drama Employment and aesthetic conscious sensory)) 

Film education 

( Dramatic , perceived sensory , film ) 
D. Iman Hamadi Abdul Amir faith 

Summary  :  
 Fixed axioms that every work of art has two dimensions first dimension is no 
apparent ( perceived dal)   .  
 As II relates Palmkhva or ( perceived sensory)  .  
 And both of these dimensions Atzafaran in the assurance purposes and artwork 
represents the technical and content variations unit made up of different parts , regular and 
cohesive unit  .  
 In addition to being a complex system of elements and regulated by the maker of 
parts within a given installation work for the purpose of delivering mental concepts refer the 
recipient to composition sensory Madrkath  .  
 The researcher divide the current study into four chapters , as follows: 
 Chapter One: the methodological framework for research and included ( research 
problem ), which limited the following question : ( What are the qualities by which the 
formation or the perceived embodiment of sensuous and how they are employed in the 
process of construction and aesthetic drama in the film ) . The chapter is also included on the 
importance of research also included on the objectives of the research , namely- : 
1- detection mechanism recruit and activate sensory perceived in the film.  
2- disclosure of the drama and aesthetic dimensions to the functioning of sensory perceived in 
the film.  
 The second chapter included : ( theoretical framework and previous studies) .  
 Contained theoretical framework the  :  
The first topic : the ( sensuous perceived , the term and concept) 
The second topic: ( drama Employment and sensory aesthetic aware in the film)  .  
 Chapter III : (actions ) and identified the researcher (research methodology, the 
research community , research tool , and then chose one sample for analysis was the film " 
Babel   " ). The fourth quarter results , conclusions , recommendations, proposals , and the list 
of sources  .  

 


