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 . مفاتيح السرد ..دراسة لتوظيؼ الأشياء في رواية موسـ اليجرة الى الشماؿ

 : عمي عزالديف الخطيب ا.ـ.د
 جامعة واسط\كمية التربية الاساسية

برز الروايات العربية السوداني الكبير الطيب صالح مف أ تعد رواية موسـ اليجرة لمشماؿ لمكاتب      
بيف  التي طرحتيا في وقتيا وىي العلبقات التي لاقت رواجا في الساحة الثقافية العربية لطبيعة القضية

الشرؽ والغرب فكريا وثقافيا وعقائديا ، فضلب عف جرأتيا في تقديـ موضوعة الجنس بوصفيا أداة مف 
وعالميا يقبؿ الشؾ اف الخوض في الحديث عف الرواية ونجاحيا عربيا  واعتقد بما لا، أدوات الصراع 

ومفروغا منو ، مثمو مثؿ رواية في القرف العشريف اجده حديثا مكرورا  011اذ اختيرت ضمف افضؿ 
 الحديث عف الدراسات التي تناولتيا فيي كثيرة جدا لا يسعنا الاشارة الييا وقد امتلؤت بيا مكتباتنا

 العربية .

غنية وثرية قابمة لمعطاء  الا انيا تبقىعمى الرغـ مف الدراسات الكثيرة التي تناولت ىذه الرواية      
و حقيقة ماثمة وانا اقرأ الرواية لمرات جديدة أشرت مف خلبليا وىذا الغنى وجدتتؤتي أكميا كؿ حيف ، 
جانبا طريفا يتعمؽ  ا في ىذه الدراسة اخترنابحثيا ودراستيا ، الا انن بالإمكافعددا مف القضايا التي 

بنيوي داخؿ النسيج السردي ، اذ قامت الاشياء بعدد مف الوظائؼ وحضورىا ال ()الاشياءبفاعمية 
السردية التي مثمما اشتغمت لإنتاج الدلالة فإنيا في الوقت نفسو حققت قيما تعبيرية جمالية كشفت عف 

 غنى الرواية وثرائيا الفني .

مجرد ضرورات للقد ورد عدد مف الاشياء داخؿ الرواية قاـ الكاتب بزجيا لضرورات فنية وليست     
كما يرى الناقد فاضؿ ثامر  فالأشياءتتحوؿ الى أدوات لمتعبير والكشؼ ، ديكورية داخؿ المكاف ، ل

ديمة او ذات بؿ انيا احيانا كثيرة تتحوؿ فنيا الى ذات ب (0)(تمثؿ) حقؿ علبقات توليدية لا متناىية
برغ عف الاشياء : )اف يقوؿ العالـ اليولندي فاف دف  اخرى يمكف اف يقيـ الانساف تواصلب معيا ،

   (2)(غينا بجد فإننا نقيـ تواصلب معياالاشياء تتحدث الينا ، واننا اذا اص

كانت بمثابة الشيئية والسرد فوجدت اف الاشياء لقد حاولت الدراسة البحث في علبقة البنى      
مفاتيح بنائية لمسرد الروائي في موسـ اليجرة الى الشماؿ ، فالطريقة الاخراجية التي قاـ بيا الطيب 
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صالح لإنجاح ميمتو الكتابية والتأليفية حينما أوكؿ للؤشياء مجموعة مف المياـ توزعت عمى وفقيا 
ائية مف جية وايضا قياميا مباحث الدراسة ، اذ انيا استطاعت اف تقوـ بتقديـ الشخصيات الرو 

بتشكيؿ الاماكف الاكثر حيوية في الرواية مف جية ثانية ، وايضا قياميا بفتح السرد عمى الماضي 
في  هشياءحاتو الفنية حينما يضع الكاتب أو الداخمي وىنا يقدـ النص لمأواسترداده سواء الخارجي منو 

، مف جية ثالثة وـ باسترجاع أحداث الماضي مجرد مشاىدتيا ليقطريؽ الراوي التي تستفز ذاكرتو ب
 أداة الصراع الفكري والديني والجمالي بيف الشرؽ والغرب . حضرت بوصفياالاشياء  وأخيرا فإف

فقرات ، اىتمت الاولى بدراسة وظيفة الاشياء في بناء  نا جاءت الدراسة عمى اربعمف ى    
فقد اىتمت بدراسة وظيفة الاشياء في بناء المكاف الشخصية الروائية وتقديميا ، اما الفقرة الثانية 

، في حيف نيضت الفقرة الثالثة في بناء الزمف الروائي ، اما الفقرة وتأثيثو وتشكيؿ ديكوراتو الخاصة 
 الغربي في الرواية . \الرابعة والاخيرة فقد اىتمت برصد وظيفة الاشياء في تقديـ الصراع الشرقي 

ة ليذه الرواية التي أجدىا الى طبيعة البنية السردي أود الإشارةقبؿ الخوض في الدراسة الاجرائية       
خراجية حرفية تلبءمت مع وتشكيميا بطريقة إحكاميا تنماز بمنظومة خاصة أجاد الطيب صالح في إ

، وىذا لمتمقيرة الى التواصؿ رمزيا مع االتي تتجو احيانا كثييرورة احداثيا وطبيعة موضوعتيا ،س
كؿ رواية او مجموعة روايات ، إذ )لاسيما الجنس الروائي والفنوف المختمفة  الآدابالتمايز منطقي في 

 (3)(فكار الرئيسة التي يجب حؿ رموزىاتممؾ نظاميا الخاص مف المواضيع والا

 :  وظيفة الاشياء في بناء الشخصيات الروائية

في رواية موسـ اليجرة لمشماؿ  وتقديميا الشخصياتبناء ميمة في  تؤدي البنية الشيئية وظائؼ     
لشخصيات التي ، كما نجد اف ىذه الاسيما الشخصيات البطمة المؤثرة في حركة السرد وبناء الاحداث

ية غربت شخصيات ارتبطت بحياة القرية وليسفي الغالب ارتبط بناؤىا بالأشياء ىي شخصيات شرقية 
 .عدوى الغرب مثؿ شخصية مصطفى سعيدأصابتيا  تمؾ التي أو

لقد استطاعت الاشياء اف تفتح السرد عمى عالـ الشخصيات عمى اختلبفيا سواء أكاف عالميا     
الخارجي ، مثؿ سموكيا واوصافيا وطبائعيا ، اـ عمى مستوى عالميا الداخمي ، مشاعرىا وافكارىا 

ىي الموحات او الصور  روايةالاشياء التي قدمتيا ال وقد كانت ىويةوىموميا وما الى ذلؾ ، 



 
 
 
 

 
 
 

 ةػػػػػػة التربيػػػػػػػػة كميػػػػػػػػمجم
 

 رػػػػػامف عشػػػػػدد الثػػػػػػػػػػػػػػػالع

51 

الشخصية التي مف خلبليا استطاع الراوي المشارؾ اف يقدـ لنا الشخصيات ذات الصمة الفوتغرافية 
 كما سنرى .  بالأحداث

ىي شخصية الراوي المشارؾ الذي قاـ اولى الشخصيات التي قدمتيا الرواية عبر الشيء )النخمة(     
طولة مناصفة مع الشخصية المركزية فييا مصطفى سعيد ، فالراوي شخصية مثميا مثؿ بدور الب

مصطفى سعيد عادت مف الغرب الى القرية الصغيرة في السوداف لكنيا حاولت الافتراؽ والتمايز عف 
شخصية مصطفى سعيد التي اصابتيا عدوى الغرب ، لذا نجد الرواية تقدـ لنا الراوي المشارؾ مف 

 النخمة :\وره الخاص عبر توظيؼ البنية الشيئية خلبؿ منظ

صوت الريح وىي تمر بالنخؿ غيره وىي تمر بحقوؿ القمح ، وسمعت ىديؿ القمري ، ونظرت )    
خلاؿ النافذة إلى النخمة القائمة في فناء دارنا ، فعممت أف الحياة لا تزاؿ بخير ، أنظر إلى جذعيا 

لى عروقيا الضارب لى الجريد الأخضر المنيدؿ فوؽ ىامتيا القوي المعتدؿ ، وا  ة في الأرض ، وا 
فأحس بالطمأنينة ،أحس أنني لست ريشة في ميب الريح ، ولكني مثؿ تمؾ النخمة ، مخموؽ لو 

 . (4)(أصوؿ ، لو جذور لو ىدؼ

والشرؽ كونيا رمزا شرقيا بصراع الغرب  لصمتيافاختيار النخؿ لو قصديتو الميمة بلب شؾ ،     
، ىذا مف جانب ، ومف جانب آخر كونيا تمثؿ الجذور الضاربة في الارض والثبات الذي كاف بامتياز

الراوي المشارؾ بأمس الحاجة لإثبات انتمائو وتمسكو بشرقيتو التي خسرىا مصطفى سعيد ىناؾ في 
لندف وقد مرت بمرحمة شؾ حينما وضعتيا الاقدار لندف ، فالراوي المشارؾ شخصية عادت لمتو مف 

مراحؿ ذاتيا التي مرت بيا سعيد بطؿ الرواية وقد مرت تجربة الراوي بال صطفىشخصية م مقابؿ في
بأصوليا وطابعيا الشرقي  محاولتيا الاحتفاظ تراؽ عنيا عبرفكانت تحاوؿ الاسعيد الا انيا  شخصية
 :  النخمة رمزا لثبات شخصية الراوي المشارؾلتكوف 
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 ب الريح لست ريشة في مي                

 لو ىدؼ . \لو جذور  \الراوي           لكني ... مثؿ النخمة ..... لو اصوؿ 

فمجيء ىذا التقديـ لمشخصية مف خلبؿ رمزية النخمة في مقدمة الرواية يعطي تصورا استباقيا      
ليذا الاختلبؼ مف ادوار ميمة في سعيد وما  صطفىلممتمقي بالاختلبؼ والمقارنة مع شخصية م

 .حداث الرواية أ

طرح ىذا التبايف بينو وبيف مصطفى سعيد في كؿ مرة عبر تقديـ أف يالمشارؾ  الراويلقد حاوؿ     
تبرزه دائما ى باختيف حوؿ البطؿ في رواية ما التبايف بالفكر والايديولوجيا لكمييما ، وكما ير 

لعبة الشد والجذب التي  الا اف (5)يش داخؿ عالمو الايديولوجي الخاص.، فيذا البطؿ يعولوجيتوايدي
اصيؿ الصغيرة أدوات راىف مارستيا الرواية التي اثرت كثيرا طابع التشويؽ فييا جعمت مف ىذه التف

، فحافظت عمى حالة الشؾ التي ظمت تنتاب  ييا لشد المتمقي وجذبو الى عالـ روايتوعم الطيب صالح
أىمية  وىذا ما كثؼ مف في كؿ مرة ،  صدمو ىذا الياجسعمى طوؿ النص ، ليالراوي المشارؾ 

ىذه المرة لتقدـ الاشياء في الكشؼ عف ىذا الياجس وعف حالة القمؽ التي يعانييا الراوي المشارؾ 
الشخصيتيف في  تضعو )المرآة( التي الشيء قدميا النص مف خلبؿ توظيؼ فنية عبر لعبة سردية 

 بعضيما :مباشرة مع مواجية 

أعرفو ولكنني لـ أعد أذكره ، وخطوت نحوه في حقد ، )وخرج مف الظلاـ وجو عابس زاماً شفتيو    
جدتني وو  رقبة كتفاف وصدر ثـ قامة وساقاف ،صار لموجو رقبة ولم إنو غريمي ، مصطفى سعيد ،
إنيا صورتي تعبس في وجيي مف  ، ليس مصطفى سعيد ىذا أقؼ أماـ نفسي وجياً لوجو ،

  (6)(مرآة

ياؽ الكمي ووضع المرآة ىنا لابد مف ترميـ الس \قبؿ الدخوؿ في تحميؿ الوظيفة البنائية لمشيء      
سعيد التي دخميا الراوي بعد  صطفىمموقؼ يحدث داخؿ الغرفة الخاصة بػاف ىذا ال المتمقي فيو ، اذ

ضمف حيز المكاف ىذا يبدو القمؽ والريبة منطقيا مف ىنا ،وفاتو واطلبعو عمى ماضيو في بلبد الغرب 
عمى طريقة الشخصية  التي قدمت فنيا اتي وظيفة المرآةلمراوي ، لتفي ذات حالة الشؾ  الذي سجؿ

احد مستويات  مثؿىذه الطريقة تو  ،لمشخصيةطريقة الظيور التدريجي وىي ،التصوير في السينما 
 حركات وىي ثلبثاميرا المظاىر السينمائية التي توظؼ في البناء السردي وفقا لمبدأ حركة الك
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لة التصوير حركة آ)وفي الظيور التدريجي تكوف  (7).الاستدارة الافقية والاستدارة العمودية والمتابعة:
الراوي بمتابعة الحركة بشكؿ \لة التصوير فقي وىي بوضع ثابت في حيف تقوـ آعمى محورىا الا

  . (8)(افقي

وىذا صدر( \كتفاف\رقبة\جزاء الجسد )وجوبشكؿ متدرج مف خلبؿ تتابع ظيور أ فالشخصية تظير    
المرايا  عبر لعبة تشويقا وترقبا لممتمقي ليكشؼ مف خلبؿ ىذا الايياـ المقصود مف شأنو أف يحقؽ 

خر لمصطفى سعيد ، فضلب عف حالتو النفسية وجيا آ نية باحتماؿ اف يرى نفسوحالة الشؾ الآعف 
ىذه وىو يقمب تاريخ  لمراويوما قدمتو لنا المرآة مف صورة متجيمة سعيد  صطفىيخ موىو يقمب تار 

  . مف خلبؿ المرآة )عابسا (وجيا  اذ بدا الشخصية

تو ظيرت الرواية براعة الكاتب الطيب صالح في توظيؼ التكنيكات السينمائية في روايحقيقة أ     
لسردية الحديثة التي شيدت انفتاحا ممحوظا عمى وىذا ليس غريبا عمى الكتابة اضمف مواقع عديدة 

ولعؿ ىذا ما حدا بالكاتب )الاف روب غرييو( الى القوؿ باف الفنوف الادبية الاخرى لاسيما السينما 
كما يرى اف العنصر المغوي الملبئـ لمقصة الجديدة  لأنوعمى الروائي اف يكتب بموضوعية الكاميرا 

  (9).فة البصرية الوصفية التي تكتفي بإف تقيس وتقوـ وتحدد وتصؼانما ىو الص

ضمف عالـ القرية الشرقي ، واحدة مف الشخصيات الثانوية في الرواية  (البابويقدـ لنا الشيء)    
منة الآلقرية يذه اطبيعة الواقع الحياتي للكنيا مع ذلؾ استطاعت مف تقديـ تصورا عاما لمقارئ حوؿ 

 الحياة وسيولة المعيشة :   مف حيث بساطة 

باب ضخـ عتيؽ مف خشب الحراز ، لا شؾ أنو استوعب  قفت عند باب دار جدي في الصباح،و )   
حطب شجرة كاممة ، صنعو ود البصير ، ميندس القرية الذي لـ يتعمـ النجارة في مدرسة ، كما 
كاف يصنع عجلات السواقي وحمقاتيا ، وأيضاً يجبر العظاـ ، ويكوي ويحجـ ، ويتخصص كذلؾ في 

حمارة دوف مشورتو . ود البصير لا يزاؿ حياً إلى  نقد الحمير ، قؿ أف يشتري أحد مف أىؿ البمد
الأجياؿ اللاحقة مف أىؿ  اكتشفتيومنا ىذا ، ولكنو لـ يعد يصنع مثؿ باب بيت جدي ، بعد أف 

  (01)(اب الحديد ، يجمبونيا مف أـ درمافالبمد أبواب خشب الزاف وأبو 
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كونو مكاف عتبة يفصؿ الداخؿ عف الخارج ، الى  بوصفويخرج عف وظيفتو المرجعية  فالباب     
فييا صطفى سعيد حدث مي أقيمة تاريخية واجتماعية تكشؼ عف طبيعة الحياة في القرية التيمثؿ 

 . خرقا بدخولو الى عالميا

أكثر الشخصيات اتزانا ( تصورا عف طبيعة شخصية الجد ،المسبحةكما تقدـ البنية الشيئية )    
 شخصيات موسـ اليجرة لمشماؿ : واستقرارا مف بيف

ويمسح بيا وجيو )وىو يفتخر خاصة بمسبحتو لأنيا مف خشب الصندؿ ، ويداعب حباتيا ،    
 ف ذلؾ يطردويستنشؽ رائحتيا، وكاف إذا غضب مف أحد أحفاده ضربو بيا عمى رأسو ، يقوؿ إ

وىذه الأشياء جميعاً ، مثؿ غرؼ داره ، والنخؿ في حقمو ، ليا تاريخ قصو عمي جدي الشيطاف ،
 (00)في كؿ مرة يحذؼ شيئاً ويضيؼ شيئا(مراراً وتكراراً ، 

منحيا بعدا دينيا فضلب عف عقائدية دينية وارتباطيا بشخصية الجد اف المسبحة تمثؿ علبمة      
شخصية استقطابية للآخريف وىو ما كشفت عنو  فأصبحتبسبب تقدميا بالسف تع بالحكمة تتمكونيا 

 أحداث الرواية في مواقع كثيرة لاسيما في احداثيا البارزة .

سعيد منيا ما ىو  صطفىعف ابعاد خاصة حوؿ شخصية م (المكتبةوتكشؼ البنية الشيئية )     
تبط بوجية نظر الراوي المشارؾ وتعميقاتو متعمؽ بالمؤلفات نفسيا التي تضميا ومنيا ما يمكف اف ير 

 عمى ما شاىده مف كتب : 

اد والتاريخ والأدب عمـ كتب الاقتص ضوء المصباح أراىا مصنفة مرتبة، )والكتب .. عمى    
ائرة المعارؼ البريطانية ، غبوف ، ماكولي ، طويني ، د الحيواف ، جيولوجيا ،رياضيات ،فمؾ ،

روبنسف ، اقتصاد المنافسة الغير كاممة . ىبسف ، كينز ، توني ، سميث، أعماؿ برناردشو كميا ، 
عمـ الاجتماع . عمـ الأجناس . عمـ  مقالة .. عف الاقتصاد الماركسي ، الامبريالية . روبنسف ،

وتغنشتايف  . النفس طوماس ىاردي . طوماس ماف . أي جي مور ، طوماس مور ، فرجينيا وولؼ
دواويف لشعراء لا أعمـ  . . ناميير . كتب سمعت بيا وكتب لـ أسمع بيا. أينشتايف . برايرلي 

ىوسماف . تاريخ الثورة الفرنسية ، طوماسي  . بوجودىـ . يوميات غردوف ، رحلات غمفر كمينغ
كارلايؿ . محاضرات عف الثورة الفرنسية ، لورد أكتف . كتب مجمدة بالجمد . كتب في أغمفة مف 

يمة . كتب كأنيا خرجت مف المطبعة لتوىا . مجمدات ضخمة في حجـ الورؽ . كتب قديمة ميم
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إىداءات . كتب  . شواىد القبور ، كتب صغيرة مذىبة الحوافي في حجـ ورقة الكتشينة . توقيعات
في صناديؽ كتب عمى الكراسي . كتب عمى الأرض ، أية دعابة ىذه ؟ ماذا يقصد ؟ أووف ، فورد 

أليس في أرض العجائب . رتشاردز . القرآف  . ف لاسكي . ىازلت، ستيفاف زفايغ . أي جي براو
الاستعمار ، مصطفى .... بالإنكميزية . الإنجيؿ بالإنكميزية ، غمبرت مري . افلاطوف . اقتصاد

سعيد .. الاستعمار والاحتكار ، مصطفى سعيد . الصميب والبارود ، مصطفى سعيد . اغتصاب 
 ( 02)(ي واحد الباف . الطوطـ والتابو . داوتي لا يوجد كتاب عربأفريقيا مصطفى سعيد . بروسبرو وك

. 

المكتبة انيا شخصية مثقفة قارئة  \سعيد الذي يقدمو الشيء  صطفىفالبعد الاوؿ في شخصية م   
يمكف اف يكوف إذ ومؤلفة ومطمعة في شتى المجالات عبر ما يمكف اف نستشفو مف ىذه العنوانات ، 

 . ىذه الشخصيةحث في الذي يمكف اف يتنبو اليو القارئ وىو يبىذا ىو البعد القريب 

المشارؾ  الراوي وجيات النظر التي يقدميا عنو تكشؼيتجسد البعد الاخر مف خلبؿ ما في حيف     
تصورات جديدة ومتقاطعة مع ما سبؽ واشرنا  مؤلفات ىي عبارة عف شاىده مفوتعميقاتو حوؿ ما ي

 وىي بالشكؿ الاتي : اليو ،

 ػ اراىا مرتبة ومصنفة .1

   ػػ كتب سمعت بيا وكتب لـ أسمع بيا2

 دواويف لشعراء لا أعمـ بوجودىـ . ػػ3

 ػػ أية دعابة ىذه ؟4

 ػػ ماذا يقصد ؟5

 يوجد كتاب عربي واحد . ػػ لا6

حوؿ المكتبة ومؤلفاتيا ،فوجية النظر ىذه ابرز وجيات النظر التي قدمت مف قبؿ الراوي المشارؾ    
سعيد بالكتاب والقراءة مف خلبؿ التنظيـ وعممية تصنيؼ الكتب  صطفى( تكشؼ عف اىتماـ م0)رقـ 

. 
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والتقميؿ مف شأف ىذا الجانب ( ، فانيما لا تخمواف مف السخرية 3\2) يالنظر رقم اما وجيتا   
 الثقافي في شخصيتو .

ف عمى عملبنجدىما ينكارية عبر بنية استفيامية است افتقدم فتيمال( 5\4في وجيتي النظر رقمي )   
تؤسسو رؤية ىذه المكتبة وىذا التصور الثقافي لشخصية يقيف المتمقي حوؿ ما يمكف اف التشكيؾ ب

المشارؾ نفسو فيو ماض قضى سعيد  سعيد التي لا يعرؼ بتاريخيا وماضييا سوى الراوي صطفىم
مثؿ قراءة يتساءؿ عنيا فيي ت ملبحقة النساء واصطيادىف ، اما القصدية التيغالبيتو في الغرب في 

 .  الراوي لسموكيات ىذه الشخصية

تحيؿ دلالات الشيء الى صراع الشرؽ والغرب ، فنفي وجود اي  فإنيا( 6اما وجية النظر رقـ )   
كتاب عربي مع المؤلفات الموجودة عمى رفوؼ المكتبة يؤشر انفصاؿ الشخصية عف واقعيا الشرقي 

 في الحضف الغربي . العربي الاسلبمي وارتمائيا

سعيد وتقدـ  صطفىابعاد متنوعة لشخصية ماف تفتح السرد عمى لقد استطاعت البنية الشيئية ىنا    
  المتمقي .فضوؿ فضاء مف الاحتمالات حوؿ ىذه الشخصية التي مف شأنيا اف تثير 

سعيد حينما يركز السرد عمى  صطفىوتقوـ الاشياء باصطفافيا بتقديـ العمؽ الغربي في شخصية م   
الغرب رغـ وجودىا ضمف حدود القرية الاشياء الخاصة بالشخصية التي تنتمي جميعيا الى تمؾ ىوية 

 الشرؽ :  \

فإذا ىو .... يا  ذىبت إليو والمصباح في يدي حائط المقابؿ لمباب ينتيي بفراغ،ورأيت أف ال)    
تصوروا ، مدفأة إنكميزية بكامؿ ىيئتيا وعدتيا ، فوقيا مظمة مف النحاس وأماـ ، لمحماقة ، مدفأة

مربع مبمط بالرخاـ الأخضر ورؼ المدفأة مف رخاـ أزرؽ وعمى جانبي المدفأة كرسياف فكتورياف 
 . (03)منضدة مستديرة عمييا كتب ودفاتر(مكسواف بقماش مف الحرير المشجر بينيما 

ىذه المرة نحف ازاء اكثر مف شيء واحد يشتغؿ لتأسيس الدلالة في النص ، وىذا لا يختمؼ مف     
)قد لا تكوف بذاتيا رموزا ، ولكف تجميعيا يمنح دلالة  فالأشياء، المفردحيث المردود الدلالي لمشيء 

ء داخؿ وىذا ما يحدث ىنا بالضبط وما سيحدث في مواقع قادمة حينما تصطؼ الاشيا (04)معينة (
باجتماعيا عف مقصدية  الا انيا ىنا استطاعت اف تكشؼالنسؽ السردي لتنتج دلالات متنوعة ،
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صد فعيف الراوي تر  والتعمؽ بالماضي المرتبط بالغرب ، التأثربالميوؿ والاىواء ومدى  خاصة ارتبطت
 صابتويد والتي أسع صطفىالبلبد التي كاف يدرس فييا موىي الانكميزية تحديدا الاشياء ذات اليوية 

كرسياف فكتورياف ( فوجود ىذيف الشيئيف ضمف المكاف  \جرثومتيا كما يرى الراوي ، )مدفأة انكميزية 
الغربي ، كما يمكف اف نؤشر وجية نظر الراوي  ؤكد عمقوالقرية واحتفاظ الشخصية بيما ي \الشرقي 

قبؿ شخصية الراوي حوؿ  ( في اشارة الى وجود رفض مفاقةيا لمحم)بقولو:حوؿ ىذه الاشياء 
 براز حالة التقاطع معيا .ا  سعيد و  صطفىسموكيات م

عف طبيعة حياتو واندماجو مصطفى سعيد الخاصة ب (الصور الفوتغرافيةشياء )وتكشؼ الأ   
   : بالمجتمع الغربي 

مصطفى سعيد يضحؾ ، مصطفى سعيد يكتب ،  بت إلى الصور المصفوفة عمى الرؼ ،)وذى  
مصطفى سعيد يسبح ، مصطفى سعيد في مكاف ما في الريؼ ، مصطفى سعيد في الزي الجامعي ، 
مصطفى سعيد يجذؼ في السيربنتايف ، مصطفى سعيد في تمثيمية الميلاد ، عمى رأسو تاج ، أحد 

سعيد يتوسط رجلًا وامرأة ، مصطفى المموؾ الثلاثة الذيف جمبوا العطور والمر لممسيح ، مصطفى 
 ( 05)(ة تمر إلا وسجميا لمذكرى والتاريخسعيد لـ يترؾ لحظ

تفتح السرد عمى واقع نفسي خاص لمشخصية البطمة  التي يقدميا النصالصور مجموعة ف      
وىو تمسؾ بيذا العالـ  مصطفى سعيد ضمف موقعيا المكاني الغربي وىي تكشؼ تمسكيا بالحياة

و بيذا العالـ بمعنى كما تؤشر اندماجعمى سموكو ، اثارىاالتي تركت فيما بعد الغريب عف الشخصية 
ونجد اف وجية نظر الراوي  المفترض اف تعانييا شخصيتو، بالاغتراب مفر و عنفي وجود اي ش

فيذا التعميؽ يؤكد  (ى والتاريخالا وسجميا لمذكر معمقا عمى ىذه الصور :)لـ يترؾ لحظة تمر المشارؾ 
 .داخؿ الغرب اندماج الشخصية بعالميا الجديد  ووجود الدوافع النفسية 

 ...ية المكان الديكورات وظيفة البنية الشيئية في تشكيؿ

ار دو الأ للؤشياءفقد كاف ،الروائية وتشكيميا  الشخصياتبناء  في ميمةرا ادو أمثمما أدت الاشياء      
عد رصد موسـ اليجرة الى الشماؿ ، وبفي رواية  االمكاف وتشكيمي ىمية ضمف بنيةالأ نفسيا مف حيث

اف  ولياملبحظات ، ألا ، أشرنا عددا مف في تشكيؿ المكافالاشياء فييا  المواقع البنائية التي أسيمت
 د اسيـماكف قجميع ىذه الأماكف غربية ، وثانيا اف اكف التي قامت الاشياء بتشكيميا ىي أمجميع الأ
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تشكيؿ استطاعت باصطفافيا في أنساؽ مف  شياء وليس شيئا واحدا ،مجموعة مف الأبنائيا  في
مر الثالث يتعمؽ بطبيعة الحدث الذي انتجو المكاف وىو حدث ارتبط والأ الديكورات الخاصة بالمكاف، 

عمى ايقاعات  تتحرك اقدـ مواقؼ جنسية لكنيا ليست ذات طابع رومانسي بمعنى انيفبوجود النساء 
جميعيا الى انتيت وقد سعيد  صطفىكشفت عف سادية الشخصية البطمة مة انيشيو وبدوافع شبقية 

سعيد  صطفىاقرب الى اف تكوف معادلات موضوعية لشخصية مالأماكف بديكوراتيا وأثاثيا ف الجريمة،
مف وصؼ  الأغراض داخؿ المكاف ىو نوعوصؼ الأثاث و (المخادعة، اذ يرى ميشاؿ بونور  اف 

إذا وضعنا أماـ  فيناؾ أشياء لا يمكف أف يفيميا القارئ و يحسّيا إلاّ  الأشخاص الذي لا غنى عنو،
 (06)توابع العمؿ و لواحقو(ناظريو الديكور و 

 عبر الاشياءغرؼ النوـ لكنيا أثثت بطريقة خاصة ب تالامكنة ىي امكنة مغمقة تمثمتمؾ لذا كانت     
.  

 مف مكنة مف خلبلو ، إذ قدمت جميعيايتعمؽ بالمنظور الذي قدمت الأالامر الرابع وىو ميـ ايضا    
الراوي او اية شخصية وليس عف طريؽ وسيط مثؿ  سعيد صطفىممنظور الشخصية البطمة نفسيا 

حينما تخمى عف دور الراوية ىنا تحديدا والاستماع الى صوت والسبب في ذلؾ اف الراوي  ،اخرى 
ونقميا كما ىي  طفى سعيد ليصؼ المكاف مف منظوره انما حاوؿ تقريب الصورة اكثر مف الواقعمص

مكانا عاديا بؿ غمب عميو طابعا ديكوريا خاصا اقرب الى المكاف الممسرح  لأنو لـ يكفالى المتمقي 
 منو الى الواقع كما نقرأ في ىذا النص :

وردية منتقاة بعناية ، وسجاد سندسي دافئ )غرفة نومي مقبرة تطؿ عمى حديقة ، ستائرىا    
نفسجية ، وأضواء كيربائية صغيرة ، حمراء ، وزرقاء ، وب لسرير رحب مخداتو مف ريش النعاـ ،وا

وعمى الجدراف مرايا كبيرة ، حتى إذا ضاجعت امرأة ، بدا كأنني أضاجع  موضوعة في زوايا معينة ،
رائحة الصندؿ المحروؽ والند ، وفي الحماـ عطور تعبؽ في الغرفة ، حريماً كاملًا في آف واحد

كانت مثؿ غرفة شرقية نفاذة ، وعقاقير كيماوية ، ودىوف ، ومساحيؽ ، وحبوب . غرفة نومي 
 .   (07)(عمميات في مستشفى

نجده ف ىذا التوصيؼ النص ،لأ ذكرناه قبؿ يمثؿ تقاطعا مع ما اف توصيؼ الغرفة بالمقبرة لا    
لمجرائـ التي احدثتيا سادية سعيد  قية كنائيةالسادي والشبقي ، فيي صورة استبايكثؼ مف طابعيا 

وشبقيتو التي انتيت بجميع النساء المواتي دخمف ليا الى الموت ،فبمجرد المضي مع البنية التوصيفية 
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لكف ليس عمى مستوى  بيف المقبرة وما بعدىا مف الاشياء التي تكوف المكاف، لممكاف نؤشر التناقض
 :الدلالة بؿ عمى مستوى المفظ 

 \زرقاء  \اضواء حمراء  \سجاد سندسي  \الالواف :ستائر وردية  غرفة نومي مقبرة =موت         
 = حياةبنفسجية 

 =حياةعقاقير \عطور شرقية \الند  \:رائحة الصندؿ العطور       غرفة نومي مقبرة=موت   

 = حياةمساحيؽ  \دىوف  النعومة :غرفة نومي مقبرة=موت         

 :الى توصيؼ ذي دلالة رمزية كمية : غرفة عمميات في مستشفى  لننتيي في الاخير    

 غرفة نومي مقبرة          غرفة عمميات في مستشفى .   

فائقة عبر تأثيث المكاف بعدد مف الاشياء  كما يبدو نحف ازاء ديكور خاص قد تـ تشكيمو بعناية    
موضوعة الجنس ، فيذا التوصيؼ الذي جاء في  التي أشرت الانحراؼ في سموؾ الشخصية ضمف

سعيد  صطفىمعلبقة التي خصت مف الاحداث  مف الرواية سيكوف مفسرا لكثير 37 فحة رقـصال
يفوتنا اف نؤشر  كما لا ا أو قتلب ،اما انتحار بالنساء الانكميزيات والتي انتيت جميعيا بموتيف ،

 .العطور الشرقية مف خلبؿ الحضور الشرقي في الديكور المكاني 

لشخصية لمصطفى الغرفة ا \وتؤدي الاشياء الوظيفة السابقة ذاتيا في تشكيؿ المكاف الخاص    
الا اف ما يمكف تأشيره ىنا اف ،  لاستقطاب فريستيا مف النساء اسعيد في لندف ، كونيا مقبرة او وكر 

)فالمكاف في سعيد  صطفىنجدىا تنساؽ وتتأثث وفقا لشكؿ بناء شخصية موبضمنيا الاشياء المكاف 
حركة أخذ وعطاءٍ مع الشخصيات الروائيّة وأحداثيا يتوجو بوجيتيا، ويرتبط بحركتيا، ويقدـ بما يدفع 

  (08))أحداثيا إلى الأماـ دائماً 

جديد جذبيا عالمي ال، باليدايا والكلاـ المعسوؿ ، والنظرة التي ترى الشيء فلا تخطئو)أغريتيا   
المحروؽ والند ، ووقفت وقتاً تضحؾ لخياليا في المرآة ، وتعبث بعقد  عمييا ،دوختيا رائحة الصندؿ

منيا دخمت غرفة نومي بتولًا بكراً ، وخرجت  وضعتو كأنشوطة حوؿ جيدىا الجميؿ ،العاج الذي 
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البس ،ماتت دوف أف تنبس ببنت شفة ،ذخيرتي مف الأمثاؿ لا تنفد ،تحمؿ جرثوـ المرض في دميا 
 (11)(لبوسيا ، شنى يعرؼ متى يلاقي طبقةلكؿ حالة 

(  المرآة \عقد العاج  \الند  \الصندؿ المحروؽ \اليدايا الاشياء ىذه المرة منتقاة بعناية أكبر )    
الى النتيجة النيائية جميعيا دت لأخرى مثؿ الكلبـ المعسوؿ التي أعف الوسائؿ الاغرائية افضلب 
ات ختيار ىذه الاكما نجد القصدية في المقبرة كما وصفيا في موقع سابؽ ، اخرى في ىذه  امرأةبسقوط 

أداة   في شخصيتو بعد اف تحوؿ الىالسادي الشبقي الذي يبدو انو يشكؿ خملبالبعد  لتكشؼ لنا عف
)عقد  الحياة \حب ( فما يفترض اف يشتغؿ عمى العاطفة وال انشوطة عقد العاج     :)لمجريمة 

  .لمموت  اةالعاج( نجده يتحوؿ الى أد

بطريقة مسرحية تمثؿ  االغرفة الشخصية مف خلبؿ بنائي\تشكيؿ المكاف شياء فيوتشتغؿ الأ     
سعيد في لندف ، كما نجد اف الاشياء لممرة الثالثة تقوـ  صطفىاستجابة لمبناء الداخمي لشخصية م

، مف خلبؿ الأحداثمسرح \ة فضائوتوسع مرة تعمؿ عمى  المكاف نفسو الا انيا في كؿبعممية بناء 
التي كانت شخصية مصطفى سعيد تتكشؼ وىذا يأتي مع تقادـ احداث الرواية ، ـ تفاصيؿ اكبر يتقد

 : لمقارئفي كؿ مرة اكثر واكثر بالنسبة 

وفي لندف أدخمتيا بيتي ، وكر الأكاذيب الفادحة ، التي بنيتيا عف عمد ، أكذوبة أكذوبة . )   
الصندؿ والند وريش النعاـ وتماثيؿ العاج والأبنوس والصور والرسوـ لغابات النخؿ عمى شطآف 

البحر النيؿ ، وقوارب عمى صفحة الماء أشرعتيا كأجنحة الحماـ ، وشموس تغرب عمى جباؿ 
الأحمر ، وقوافؿ مف الجماؿ تخب السير عمى كثباف الرمؿ عمى حدود اليمف ، أشجار التبمدي في 
كردفاف ، وفتيات عاريات مف قبائؿ الزاندي والنوير والشمؾ ، حقوؿ الموز والبف في خط الإستواء ، 

الخط الكوفي المنمؽ والمعابد القديمة في منطقة النوبة ، الكتب العربية المزخرفة لأغمفة مكتوبة ب
السجاجيد العجمية والستائر الوردية ، والمرايا الكبيرة عمى الجدراف ، والأضواء الممونة في الأركاف . 

    (22)(لاي وسيدي وأنا سوسف جاريتؾركعت وقبمت قدمي وقالت : أنت مصطفى مو 

انيا قدمت مف  قميؿمغرفة الشخصية وكما ذكرنا ذلؾ قبؿ في التوصيفات السابقة ل الملبحظ    
بيعتيا المسرحية الا اف الممفت لمنظر ىو الاقرار بطسعيد  صطفىمنظور الشخصية البطمة ذاتيا م

وكر ذلؾ الشخصية نفسيا في ىذا النص )وبة كما تؤكد الاصرار عمى كونيا اكذ المقصودة عبر
 \الند  \الصندؿ ) المكاف باصطفافيا داخؿالاشياء  ( ، واف ىذه الاكذوبة قد صنعتياالاكاذيب الفادحة
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المرايا ..( فضلا عف \ستائر \سجاجيد \اغمفة كتب\كتب عربية مزخرفة  \تماثيؿ العاج  \ريش النعاـ 
 \كثباف الرمؿ \جماؿ\جباؿ\شموس \اجنحة\اشرعة \المكاف )القوارب تلبانورامية التي مسرحالصور ا
ج استدر با الاكذوبة قامت \ي المكان الديكور( فجميع ىذه الاشياء التي شكمت خيؿ ....ن \غابات 

الاختيارات الخاصة النساء الغربيات اليو ، واف القصدية تتوضح في تأثيثو وبنائو مسرحيا مف خلبؿ 
، الغرب  \تدخؿ في صراع الشرؽ  ياان ذاتياالأشياء يذه ، كما نجد امرا ميما متعمقا ب للؤشياء
 ودة لاستقطاب الغربي :ىنا تمثؿ اختيارات شرقية مقص فالأشياء

والرسوـ لغابات النخؿ  \وتماثيؿ العاج  \وريش النعاـ \والند \الاشياء ذات اليوية الشرقية :الصندؿ  
قبائؿ الزاندي والنوير  \أشجار التبمدي في كردفاف  \اليمف \وقوافؿ مف الجماؿ \عمى شطآف النيؿ

الكتب العربية  \والمعابد القديمة في منطقة النوبة  \ الاستواءحقوؿ الموز والبف في خط  \والشمؾ
 .السجاجيد العجمية \ الخط الكوفي\المزخرفة

ركعت وقبمت قدمي : الذي قدمو النصبالمغة العربية  الميمو درامي المسرحيفضلب عف الحوار     
 لاي وسيدي وأنا سوسف جاريتؾ .وقالت : أنت مصطفى مو 

ىذا الحوار المسرحي الشرقي الذي  لإنشاءىو الذي ىيأ تو الاشياء اف طبيعة المكاف الذي أسس   
 يعيد بالذاكرة التاريخية الى بلبطات الجنس والنساء .

لخيانة الزوجية وىي متعمقة ايضا عمى ا اعلبمي ادور البيت  \وتمارس الاشياء في ضمف المكاف    
 ضمف حياتو المندنية في الغرب : سعيد  صطفىبشخصية م

سألتيا فقالت : إنو  . كاف البيت كمو يفوح بريح الخيانة . وجدت مرة منديؿ رجؿ ، لـ يكف منديمي)
ىبو ليس منديمؾ . ماذا أنت فاعؿ ؟ ومرة  : منديمؾ . قمت ليا : ىذا المنديؿ ليس منديمي ، قالت

 ؾ،افرض أنني أخون وجدت عمبة سجائر ومرة وجدت قمـ حبر ، قمت ليا : أنت تخونينني . قالت :
   (20) )ؾصرخت فييا : أقسـ أنني سأقتم

ف عمى حضور الخيانة في المنزؿ وىو ما كشفت نديؿ وقمـ الحبر الرجالييف علبمتاالمالأشياء : ف   
 عنو الكناية في استيلبؿ المقطع ) ريح الخيانة ( .
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 وظيفة البنية الشيئية في بناء الزمف الروائي :

الماضي  \مف يقرأ رواية موسـ اليجرة الى الشماؿ يجد بنيتيا الزمنية تتحرؾ بيف قطبيف )الحاضر     
 اذ تشكؿ بنية الزمف الماضي،( ولو اعطينا نسبة مئوية لياتيف البنيتيف سنجد ىناؾ تفاوتا كبيرا بينيما 

النسبة معو المستقبؿ و بالمائة مف مساحتيا السردية في حيف يمثؿ الحاضر  75مالا يقؿ عف  تقديريا
كز حمولتيا الدلالية عمى زمنيا بالمائة المتبقية ، فيي رواية ترت 25الػ لا يتجاوزاف معا،اذ قؿ ربما الا

سعيد ، والذي يفسر ىيمنة  صطفىم تاريخارتبطت بجميا في لندف  بأحداثالماضي الذي ارتبط 
الربع الاوؿ  نفسو وىي لا تكاد تكمؿ سعيد صطفىالزمف الماضي فييا ىو اقصاء شخصيتيا البطمة م

( ، وىذا قد يبدو متناقضا مع ىيمنة الزمف 51قبؿ الوصوؿ الى الصفحة رقـ )اي منيا تقريبا 
 ، وحقيقة ىنا تبرز براعة الماضي اذ مف المفترض اف يتوقؼ الماضي مع ىذا الغياب عف النص

سعيد  صطفىنقؿ جميع المعمومات عف م اذالطيب صالح ومقدرتو الاخراجية في تشكيؿ بنيتو الزمنية 
كمما بدلا عنو سعيد لتقوـ باستدعاء الماضي وعرضو مرآتية لالى ذاكرة الراوي المشارؾ الشخصية ال

التكميمي الذي سيسد مسبقا نقصا سيحصؿ في  الداخميالى ذلؾ عبر تقنية الاسترجاع  تطمب الموقؼ
في اكثر ىيمنة وحضورا الاسترجاع كاف وىذا (  22).السرد ، اي انو يمثؿ تعويضا عف حذؼ لاحؽ

الرواية لانيا كانت تترؾ ثغرات في سياقات رواية الماضي لتقوـ بعرضيا في وقت لاحؽ ، تحقؽ 
، وايضا استخداـ فيو الذي كشؼ براعة الكاتب وتمكنو مف أدواتو الكتابية فائدة فنية بشكؿ اكبر ، 

تقنية الاسترجاع الخارجي التي تستدعي ماضيا خارج حدود زمف الكتابة الداخمي ، وىو زمف ميـ جدا 
بوصفو ، الطبيعي يظير في الرواية \الزمف الخارجي ايضا في ىذه الرواية ، اذ ترى سيزا قاسـ اف 

   (23).خبرات عامة للئنساف ػػػػػ الروائي والقارئ

الماضي ليس امرا صعبا او جماليا بحد ذاتو ، بؿ قد يبدو مثيرا لمممؿ اذا تجاوز  اف استدعاء   
الوقت في  هاف ىذه الجمالية تتحقؽ حينما يأتي حضور ، الا المنطقية وابقى الرواية اسيرة لديوحدوده 

بير كؿ كاف الماضي كاف مييمنا بش ونحف نعرؼملبئـ لممواقؼ الروائية المختمفة لاسيما المناسب وال
التي يمكف اف اقوؿ باطمئناف شديد اف شعريتيا تحققت بفضؿ موسـ اليجرة لمشماؿ في كبير جدا بؿ 

احداث الماضي نطمؽ منو السرد الى ا از مرتكلزمنية، اذ ظؿ الحاضر قاعدة او براعة تشكيلبتيا ا
 لاستدعائيا :
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              الماضي                              

 المستقبؿ .             الحاضر                    الماضي                        

 الماضي                       

  الماضي                       

                       

سعيد  صطفىو ذاكرة الراوي المشارؾ الذي استودعو متمثمقد عمى مستوى الموضوع فالحاضر      
اما عمى مستوى البناء فقد اصبح كؿ ما يممؾ ،  تاريخو وماضيو و كؿ ذكرياتو وجعمو الوصي عمى

سعيد حتى الصفحة الاخيرة مف الرواية  صطفىالمسؤوؿ عف استمرار حضور شخصية م الحاضر ىو
 منذ الصفحات الاربعيف الاولى : حاضر النص \متف الرواية رغـ اختفائيا عف 

 . (الحاضر)الراوي المشارؾ     الذاكرة نحو الماضي     سعيد       مصطفى               

مف ف تقنية الاسترجاع ىي المييمنة عمى التقنيات الاخرى ضمف خلبؿ ما تقدـ يمكف اف نجزـ بأ    
المعنية اكثر مف غيرىا لسحب تمؾ الاحداث الى ساحة الحاضر  عناصر تشكيؿ البنية الزمنية لأنيا

 .ؤثرة عمى قمتياوما جرى فيو مف احداث م

الزمف  لعؿ الشيء الميـ في ىذا كمو والذي ربما لـ ينتبو اليو احد والذي اسيـ في تحقيؽ شعرية    
ذلؾ الماضي بطريقة  لية التي استطاعت مف خلبليا الرواية استدعاءفي موسـ اليجرة لمشماؿ ىو الآ

دور البنية الشيئية او وظيفة فييا والتي تمثمت ب لا تشعر انيا منفصمة عف بنية السرد وعرض الاحداث
بعبارة اخرى فتح السرد عمى ابواب الماضي او استطاعت مف التي تحولت الى مفاتيح  الأشياء

لكاتب في طريؽ الراوي وضعيا ا موجودة في الحاضر شواخصمنبيات او اصبحت الاشياء بمثابة 
بمجرد رؤيتيا وحضورىا في الرواية تعيد السرد الى الزمف الماضي لاستدعائو كما سنرى في النماذج 

 التي سنختارىا في التحميؿ . 
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ضر النص السرد عمييا واستدعائيا الى حاقنوات حداث التي قامت الاشياء بفتح لعؿ أبرز الأ     
التي جمعتيف علبقات التي ارتبطت بالنساء الاربعة حداث مف الماضي الخارجي ىي الأ

سعيد والتي انتيت بموتيف جميعا بؿ انتحار ثلبث منيف وقتؿ الرابعة  صطفىجنسية مع م\غرامية
 .بسبب الخيانة 

شيلب ) مف زمف خارج النص ىي الأحداث الخاصة بياة الرواي تسترجعالسيدات التي ا ىولأ    
ينفتح السرد عمى ماضي علبقتيا بسعيد بمجرد اف شاىد الراوي المشارؾ صورتيا  (، إذغرينود

 :الموجودة في الغرفة فنبيت ذاكرتو وحفزتيا عمى إعادة الماضي 

كؿ حبي (( .  )وأمسكت صورة امرأة وتمعنت فييا ، وقرأت الإىداء بخط منمؽ : )) مف شيلا مع   
 . (24)(شيلا غرينود بلا شؾ

شياء في طريؽ اقؼ التالية حينما يضع الكاتب الأخراج تبدو في ىذا الموقؼ والمو براعة الإاف      
مشاىدة صورة ، اذ بدت ياحداث فيصطفى سعيد مف أرجاع ما القاه مالراوي كي تحفز ذاكرتو لاست

حداث التي جميع الأعف الماضي تفاصيؿ غرينود مصادفة ، وعندىا انفتح السرد عبر الذاكرة عمى 
الى نفسو سعيد  صطفىمعف طريؽ حداث مباشرة تمؾ الأ يـقدقامت بت، ولو اف الرواية مابينيت جر 

وتشويقيا ، ىذا مع معرفة صعوبة او استحالة الراوي في مقدمة الرواية لفقدت الرواية كثيرا مف بريقيا 
ث لعرض احدا فكاف عمى الكاتب ايجاد طريقةتحقيؽ ذلؾ لموت مصطفى سعيد بداية الرواية 

 . التي استفزت ذاكرة الراوي التي باحت بتفاصيميالعبة الاشياء  الماضي لذلؾ لجأ الى

القراءة عمى بساطتيا ربما علبمات قابمة لمتأويؿ و  الصورة مف الاشارة الى ما تضـكما لا يفوتنا      
مستقبؿ جرعات مف التوتر والتشويؽ حوؿ منح النص ( بإمكانيا اف تنظروجيات )       تمثؿ 
ايضا الخط المنمؽ ( و شكؿ الخط المكتوب الذي وصفو الراوي المشارؾ بػ)فإذا تجاوزنا ،  الحدث

بدو حقيقية مف قبؿ المرأة التي تشير الى وجود مشاعر قد توبة )مف شيلب مع كؿ حبي( العبارة المكت
السيدة ىذه ي حوؿ بو وىو الرجؿ الشرقي الاسود ، فاف وجية نظر الراو  اكبير  اسعيد واىتمامتجاه 

)شيلب غرينود بلب شؾ ( يؤشر اطلبع الراوي الكامؿ عمى ماضي ىذه ومعرفتو بيا مف خلبؿ عبارة 
حضور المعمومة عف ماضي لفنفي الشؾ ىنا ىو اثبات صيات وتمؾ الاحداث المتعمقة بيف ،الشخ

  المرأة . 
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 الزمف الماضي ايضا واسترداد جميع السرد نحو( صورة السيدة ايزابيلب سيمورويفتح الشيء )    
 التي انتيت بموتيا : سعيد بمصطفى التي جمعت السيدة ايزابيلبالاحداث 

لؾ حتى الممات ػػ )والتقطت صورة أخرى وقرأت الإىداء بخط عريض يميؿ إلى الأماـ :    
 (25)ايزابيلا(

تمؾ وسرد الاحداث المتعمقة بيبدأ النص بالانفتاح عمى الماضي فبمجرد اف تنتيي العبارة ىذه    
الخط تابية كما ينقؿ لنا الراوي نفسو )نجد التأويؿ حاضرا في فؾ شفرات الخط وصورتو الك العلبقة، اذ
لبمة عمى شعور داخمي يكشؼ عما ىو داخمي بالنسبة لمسيدة فالخط ع (يميؿ الى الاماـ \: عريض 

في حبائؿ ىذه الشخصية التي نساء الاخريات تجاه سعيد ، وىذا ىو السبب الذي أدى الى وقوعيا وال
 تعاني مف عقد نفسية كثيرة ، وما يؤكد ذلؾ التوقيع ) لؾ حتى الممات .ايزابيلب ( . 

( التي يقدـ قصتيا بعد اف يشاىد صورتيا الشخصية النسوية الاخرى )آف ىمندوىكذا الحاؿ مع    
 تيف السابقتيف :مع الشخصي الذي حدث في الغرفة ويحدث معيا الشيء نفسو

 . (26)(ر مف الجمد . ىذه آف ىمند بلا شؾ)والتقطت صورة في إطا  

يؤكد اطلبع الراوي ومعرفتو لتمؾ السيدات ( مع رؤية كؿ صورة ىذا التعميؽ )بلب شؾاف تكرار     
  . صطفى سعيد كاملب كما نقمو ىو اليوالكاممة عف تاريخ ىذه الشخصيات ، بؿ تاريخ م

ا مع عف كيفية تعرؼ الراوي عميي ػ )آف ىمند(نثير تساؤلا ىنا يتعمؽ بيذه الصورة الاخيرة لوربما    
( مع ؾالسابقتيف ؟ فحينما ذكر عبارة )بلب ش مع الصورتيفعدـ وجود توقيع عمى صورتيا كما حدث 

ايضا وىو ىنا يذكر عبارة بلب شؾ فتعرؼ عمييا ، ( شيلبقد كاف قرأ جزءا مف اسميا )شيلب غرينود 
 يؿ ىذا يمنح الشخصية اىتماما اـ ىو فعؿ استباقي لأحداث قادمة ؟ف بلب توقيع !الا انيا جاءت 

ارجح اف تعميؽ الراوي ىنا وتأكيده عمى معرفة الشخصية مف دوف ذكر اسميا ىو فعؿ استباقي     
احداث مريرة  يدسع صطفىمب ياالتي جمعتالى احداث الرواية و لشخصية الرابعة والاخيرة دخوؿ ايميد ل
ف الشخصيات الثلبث في كفة لأويؤكد أىميتيا لا أىمية )آف ىمند( ( جيف مورسشخصية )وىي جدا 

ف ىمند لاف ايزابيلب فالثالثة ستكوف بلب شؾ آوطالما تعرؼ عمى شيلب و ،مورس في كفة اخرى جيف و 
حدث الرابع والاخير وىذا مؤشر استباقي لأىمية ال تمؾ النساء،الشخصية الرابعة ىي الابرز بيف 
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، أي يقؼ ايضا إذ نجده خريات ، ه يقدميا تقديما مختمفا عف الاجيف مورس التي سنجدالمتعمؽ ب
مف ياء تنالابعد  الحديث عنيا الى ماكاف دائما يؤجؿ الا انو  أكثر مف مرةازاء صورتيا  ،الراوي
 . لأىميتياعف الشخصيات الاخرى حديثو 

، فعمى  بيا لخصوصية الاحداث التي جمعتوف الاخريات اف شخصية جيف مورس انمازت م    
اف احس بخيانتيا  بعدسى والالـ والاذلاؿ حتى قتميا اشعرتو بالاقد تزوجيا لكنيا  الرغـ مف كونو قد

لذا مثمت لو قضية خاصة جدا استغرقت حياتو ىناؾ وايضا استغرقت صفحات طويمة مف السرد ،
تمؾ الخصوصية مف خلبؿ رصده يؤشر الاسترجاعي لمماضي ، لذا نجد حتى الراوي المشارؾ 

 الصورة الخاصة بيا :\لمشيء

لغرفة ؿ شيء في اك الموحة الزيتية عمى رؼ المدفأة ، )ىببت واقفاً ، ورفعت ضوء الشموع عمى   
كؿ النساء  يفعؿ بيا ،كأنو لـ يدر ماذا  منظـ مرتب موضوع في مكانو ، إلا صورة جيف مورس ،

جيف مورس ىذه كما رآىا ىو لا كما رأتيا آلة ....الأخريات احتفظ بصورىف الفوتوغرافية ، ولكف 
 . (27)ير(التصو 

فتح السرد الاسترجاعي عمى مورس انبمجرد اف لاحظ الراوي المشارؾ الصورة الخاصة بجيف     
صطفى سعيد بيذه المرأة ساردا جميع الاحداث التي جمعت مصفحات طويمة ليستغرؽ  مصراعيو

وجية نظر الراوي التقديـ عبر الا اف التمايز يبدو جميا مف خلبؿ طريقة وبأدؽ التفاصيؿ الجزئية ، 
لة يا آآىا ىو لا كما رأترس ىذه كما ر جيف مو ):ذا يفعؿ بيا( وايضا نو لـ يدر مافي قولو : )كأ

طريقة  و اذا شئنا يمكف اف نعدارىاصا أىذه العبارة تمثؿ ، ففي وجية النظر الاولى نجد  (التصوير
سعيد  صطفىلواقع حاؿ تجربة م اموضوعي معادلا التي لـ يعرؼ ماذا يفعؿ بيا تمثؿ تعميؽ الصورة

بينيما ، رار وضع الصورة ىو نفسو قمؽ العلبقة مع مورس ،فيذا القمؽ الذي يكشؼ عنو عدـ استق
 تبدو مصورة مف منظورالصورة بانيا \نظر الاخرى التي يكشؼ عنيا الشيءوما يؤكد ذلؾ وجية ال

   .وليس مف منظور آلة الكاميرانفسو سعيد 

 و الروائية ، إذلإحداثتبدو براعة الاخراج لدى الطيب صالح مف خلبؿ ىذا التنظيـ والترتيب    
سعيد في لندف  صطفىمسز روبنسف حوؿ محاكمة م جؿ خبر الرسالة التي ارسمتيا اليواستطاع اف يؤ 

الى نياية الرواية بعد اف شاىد صورتيا ايضا كما ىو الحاؿ مع صور النساء الاخرى ، الا انو 
 شخصية روبنسف وعف طبيعة علبقتيا بسعيد : مع الرسالة معمومات عف استطاع اف يقدـ 
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الإىداء في أسفؿ الصورة : ))  وىو يقؼ بيف مسز روبنسف وزوجيا ، صورة مصطفى سعيد)   
، فيي في رسالتيا  الاسـبيذا  موػل، يبدو أنيا كانت تد 17/4/1113إلى موزي العزيز ػ القاىرة 

مصطفى سعيد يبدو مجرد طفؿ ، ولكف وجيو عابس في  باسـ )) موزي (( ،أيضاً تشير إليو 
روبنسف تقؼ إلى يساره وتضع ذراعيا حوؿ كتفو وزوجيا يطوقيما الاثنيف بذراعو مسز  صورة ،ال

رغـ كؿ  ما وجيا شابيف لـ يصلا الثلاثيف ،وجياى و يبتسماف ابتسامة طبيعية سعيدة ،وىو وزوجت
إنيا حضرت المحاكمة مف أوليا إلى آخرىا ، وسمعت  فإف حب مسز روبنسف لو لـ يتزعزع ،شيء 

    (28)(لؾ فإنيا تقوؿ في رسالتيا إليَّ كؿ شيء ، ومع ذ

تصورا عف السيدة روبنسف وعلبقتيا ف ، الاولى ثانوية قدمت فالصورة كما ىو واضح أدت وظيفتي    
حفزت ذاكرة الراوي المشارؾ ليسرد عمينا ما جاء في الرسالة والتي مع سعيد ، والاخرى بنائية ميمة 

تمثؿ ردة الفعؿ لتيا الي ( فيذه العبارة )ومع ذلؾ تقوؿ في رسا اشارت الييا العبارة الاخيرة مف النص
استدعاء الحدث الخاص بانتحار موعد تجاه مشاىدة الصورة ، وخبر الرسالة اجمو الراوي حتى حيف 

اذ كانت مسز روبنسف حاضرة اثناء المحاكمة ، فكؿ شيء منظـ في  ىناؾ في لندف النساء ومحاكمتو
ؿ ،لا تظير الاشياء الا بوقتيا ، ولا تذكر اسماء الشخصيات او يستدعييا موسـ اليجرة الى  الشما

  الكاتب الا بالوقت الذي يريده الحدث وىكذا .

الصورة زمنا استباقيا تعمؽ بأىـ الاحداث التي جرت \الشيءفييا يقدـ لعميا المرة الوحيدة التي و      
لعدد مف شخصيات القرية لصور ا مف سعيد مف خلبؿ عرض مجموعة صطفىفي القرية بعد وفاة م

 : بنفسو رسميا ىو

 الأوز ، )رسوـ بالألواف لمناظر في الريؼ الإنكميزي تتكرر فييا أشجار البموط والغدراف و     
أف بالرغـ مف كؿ شيء لا يسعني إلا  الرصاص لمناظر وأشخاص مف قريتنا ،وسكتشات بالقمـ 

 يس وحسنة وعمي عبدالكريـ وغيرىـ ،بكري ومحجوب وجدي وود الر  أعترؼ بميارتو الفائقة ،
وقد رسميـ  كنني لـ أكف قادراً عمى تحديدىا ،وجوىيـ تطالعني بتعبيرات عميقة طالما أحسستيا ول

 ود الريس يتردد أكثر مف الباقيف ،ووجو  بوضوح رؤية وبعطؼ يقرب مف الحب ، مصطفى سعيد
 . (29)(؟ىتـ بود الريس كؿ ىذا الاىتماـلماذا ا بير مختمفة ،سوـ لود الريس في تعاثمانية ر 

سعيد عمى  ه الصورة حوؿ تركيزكما ىو واضح مف خلبؿ تعميؽ الراوي المشارؾ عمى ىذ    
في ؾ مخيمة المتمقي لمتابعة ىذه الشخصية يحر سوؼ تعمؿ عمى تمف دوف غيرىا شخصية ود الريس 
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سعيد رغما  صطفىوفعلب كاف ود الريس بطلب في نيايتيا حينما تزوج ارممة م ،حداث الروايةقادـ أ
  اذ قاما بقتؿ بعضيما البعض . عنيا وانتيى بيما الحاؿ الى حدوث ابشع جريمة قتؿ حدثت في القرية 

 ...دوات الصراع بيف الشرؽ والغرب أبوصفيا الاشياء 

الشرؽ والغرب وقد  العلبقة بيفلعؿ ابرز القضايا التي عالجتيا رواية موسـ اليجرة لمشماؿ ىي       
موجة عارمة في الفكر الروائي نيضت بيا مجموعة مف الروايات العربية آنذاؾ  مثمت ىذه القضية ؽ

ء( ، فالأشياء اشيمف قبؿ )الا ىذا الصراع قدمتو الرواية ، وليس ىذا الميـ في دراستنا ، بؿ الميـ اف
في ىذه الرواية قد نيضت بميمة اقامة ىذا الصراع عبر تحوليا الى رموز وعلبمات سيميائية 
ارتبطت بالفكر الشرقي فزجيا الروائي بوصفيا أدوات لو ، وحتى لا نسيب كثيرا في التقديـ سنختار 

الغربية التي كانت  بجيف مورس الفتاةالرجؿ الشرقي سعيد  صطفىالحدث الاىـ والابرز الذي جمع م
السوداف ، فبعد الجري وراءىا لثلبث سنوات  \سبب مأساتو ىناؾ واعادتو قاتلب ميزوما الى الشرؽ 

كانت ليناليا جاءتو ىي لشقتو وساومتو عمى نفسيا مقابؿ تحقيؽ عدد مف الشروط ، ىذه الشروط 
الي ومنيا ما ىو فكري الذي توزع عمى مجموعة مف الابعاد منيا ما ىو تراثي جممحور الصراع 

، عمى اف  لدى المجتمع الغربيالاباحية )الجنس(  عقائدي ديني التي وضعيا في مقابؿما ىو ومنيا 
 جميع الاشياء التي تحولت في ىذه السياقات الى علبمات يمكف اف يتفاعؿ معيا المتمقي العربي

لتحقيؽ  يعد أمرا غاية في الاىمية ءا مف كينونتو ووجوده ، ومعرفتو بيابشكؿ مباشر كونيا جز  الشرقي
، فالعلبمة )لابد اف تكوف في العلبمة كي تحقؽ وظيفتيا إيكو  بالضبط ما اشترطو نجاحيا بنائيا وىذا

فلب يمكف لمعلبمة الا اف تصور الموضوع وتخبر عنو  لذا  (31)ليا شفرة تقضي الى فيـ المتمقي ليا(
اجؿ توصيؿ معمومات اضافية وضوع المعيف مف بمعنى اف العلبمة تفترض معرفة قبمية بالم

  .(30)بصددىا.

في الثمينة التراثية الشيء ) الزىرية(  تضع الرواية:الشرقي فعمى مستوى الصراع الجمالي التراثي      
 الجنس :\مقابؿ المذة 

 عمى الرؼ ، قالت : موجودةكانت  تقدمت نحوىا مرتعش الأوصاؿ ، فأشارت إلى زىرية ثمينة)    
مؾ المحظة ثمناً لقايضتيا إياىا ، أشرت مني حياتي في ت... لو طمبت تعطيني ىذه وتأخذني ،

ييا حتى حولتيا ممى الأرض وأخذت تدوس الشظايا بقدأخذت الزىرية وىشمتيا ع برأسي موافقاً ،
  (32)(إلى فتات
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عمى  وىنا تتحوؿ الى علبمةصطفى سعيد الشرقية التي يحتفظ بيا مالتراثية مف المقتنيات  فالزىرية   
الا انيا في مقابؿ الجنس والنزوة لكؿ شرقي ،وجود وتاريخ الذي يمثؿ قيمة شرقي تراث مف الجماؿ ال
تطمب  نؤشر طريقة تيشيميا وسحقيا وكأف تمؾ السيدةصغيرة ، ولا يفوتنا اف  وقطع تحولت الى فتات

 . بيا ثأرا منيا أو تحاوؿ اذلالو

الجنس  \مقابؿ المذة  لشيء)المخطوطة العربية النادرة(ا \الرواية ع الفكري تضعوعمى مستوى الصرا   
: 

أنا ظمآف ى مخطوط عربي نادر عمى المنضدة ،قالت تعطيني ىذا أيضاً ، حمقي جاؼ، )أشارت إل   
أخذ المخطوط القديـ النادر  يكاد يقتمني الظمأ ،لا بد مف جرعة ماء مثمجة ، أشرت برأسي موافقاً ،

   (33)(نيا مضغت كبدي ، ولكنني لا أباليكأيا بقطع الورؽ ومضغتيا وبصقتيا ،زقتو وملأت فموم

الصراع ،  \المخطوط العربي العلبمة الشرقية الجديدة التي يقدمو الموقؼ الجديد  \ويصبح الشيء    
العربية(  فكرية مف خلبؿ )المخطوطةاذ نقؼ عمى أداة اكثر التصاقا باليوية العربية وشخصيتيا ال

سعيد  صطفىنادرة(، ايضا في مقابؿ الجنس وقد بررت شخصية مالتي كثفت مف اىميتيا الصفة )
)حمقي  الخاصمنظوره كما يكشؼ ذلؾ الانزلاؽ نحو الجنس مقابؿ التضحية بكيانو وىويتو 

 لألـباتنازلو عف ىويتو رغـ شعوره  اء مثمجة( ، فجاءت ىذه الحالات ليبرر لنفسوجرعة م\ظمآف\جاؼ
ملؤت \، كما نجد الطريقة التي تعاممت معيا الشخصية الغربية جيف مورس مع المخطوطة )مزقتو

دافع داخمي لدى  كما في الموقؼ السابؽ عف وجود تكشفيا( بصقت \مضغتيا \فميا بقطع الورؽ
 .القطب الغربي في تمزيؽ ىذه العلبمة الشرقية العربية بيذا الشكؿ المرتكز عمى قصدية واضحة 

الجنس \في مقابؿ المذة  سجادة الصلبة \الرواية الشيء ستوى الصراع العقائدي الديني تضععمى م    
: 

 القاىرة ،)أشارت إلى مصلاة مف حرير أصفياف أىدتني إياىا مسز روبنسف عند رحيمي مف    
ترددت برىة : تعطيني ىذه أيضاً ثـ تأخذني .، أثمف شيء عندي وأعز ىدية عمى قمبي . قالت

مثؿ فاكية ولكنني نظرت إلييا منتصبة متحفزة أمامي ، عيناىا تممعاف ببريؽ الخطر وشفتاىا 
وىززت رأسي موافقاً ، فأخذت المصلاة ورمتيا في نار المدفأة ووقفت  محرمة لا بد مف أكميا ،

 (34)(يا فانعكست ألسنة النار عمى وجيياتنظر متمذذة إلى النار تمتيم
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علبمة عمى اليوية الدينية العربية  المصلبة بوصفيا\الرواية الشيءقدـ قؼ الثالث تفي المو    
ىو لقيامو  جنس مع وجود مبررات يقدمياسعيد مقابؿ ال صطفىالتي تنازؿ عنيا ايضا مالاسلبمية 

مف خلبؿ رمي مقابؿ الجنس ، كما نرى المقصدية الواضحة مف قبؿ الطرؼ الغربي بيذا التنازؿ 
 الصلبة في النار .سجادة 

والتي  االعربية بتقديميالشرقية العلبمات \شياء كما رأينا خلبؿ المواقؼ الثلبثة التي نيضت الا    
 انقسمت عمى ثلبثة انماط :

 .الغرب :        ىشمتيا  \العلبمة الجمالية العربية )الشرؽ(          الجنس \الشيء )الزىرية(    

الغرب :       \العلبمة الفكرية العربية )الشرؽ(         الجنس\الشيء)مخطوطة عربية نادرة(    
 .مزقتيا 

 الغرب          احرقتيا .\العلبمة الاسلبمية )الشرؽ(         الجنس\الشيء)مصلبة(   

راز شكلب مف بالبنائية في اوظيفتو  أف يؤدي بلب شؾفي ىذه المواقؼ استطاع اف دور الاشياء     
فقد كانت  ،ىذه الاشياء الى علبمات لميوية الشرقية تتحولإف الصراع بيف الشرؽ والغرب بعد  اشكاؿ

ح عف اختزؿ الطيب صال ، إذ مع طبيعة الاحداث تتلبءم يارات التي قدميا الطيب صالح قدختالا
 والعقيدة والجماؿ .وادوات لمفكر وعلبمات الى رموز يا بعد تحول طريؽ ىذه الاشياء الصراع 
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