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  الملخص

ال تســایر  أشــ ــار جدیــدة  ــب فــي أســالیب التعبیــر ، وذلــك مــن اجــل طــرح أف صــاحب المســرح منــذ نشــأته ، نزعــة التجر
ل  شــ ــه أن هــذا التطــور أد  ــة ، وممــا لاشــك ف ر الاتصــال تجــاوزاً للحــدود التقلید المتغیــرات التــي تطــرأ علــى المجتمــع ، ولتطــو

اشر إلى خل آفاق جدیدة أمام المسرحی ات جدیدة في التجسید الإبداعي والخل الفني . اكتشافین ، م ان   سبل وأدوات وإم
وما یزال هذا العنصر الفعال _ التجرـب _ فـي تـارخ المسـرح فـاعلاً وجوهرـاً فـي واقعـه المعاصـر ، حیـث شـهد المسـرح 

ـة لجملـة العري المعاصر انتقالات جوهرة في میدان (التجرب) ، من خلال بلورة هذا  ق رـة والتطب المفهوم على صعید البنى الف
ـة التـي  حـث عـن الـدلالات المعرف ة ، وال اغة التجرب ة التي قدر لها ان تكون أنموذجاً متفرداً من حیث الص من النتاجات المسرح

ما وان صـور التجرـب لي والمضامیني ، لا س م اشتغالات فاعلة على المستو الش ـة  یلزم المخرج بتقد ات تحدیث انـت تأخـذ مـد
  واسعة .

دون لعل التجرب من السمات الممیزة التي طغت على المسرح المعاصر ومعه المسرح  العري ومنه العراقي ، لان من 
قى مؤثراً ومتطوراً ،  ن للمسرح ان ی م ونه نقلـة فـي التجرب لا  ة التجرب ،  المستحدث ، ومن هنا تكمن أهم وخاصة انه یهتم 

ة مستهلكة ، فـالعلم یـرفض الوقـوف إزاء المنجـزات  ما انه إقصاء لذائقة جمال ة المسرحیین من الكتاب والمخرجین والتقنیین ،  ذهن
ـة  ـة الفن حث المستمر والواعي فـي التقن ة ال ل تجرة مسرح ة الإبداع ، وان هدف  م الثوابت في عمل شرة ، فهو مشروع لتحط ال

ســلط الضــرورة علــى إحــلال المتعــارف علیهــا  ســاعد  ، مــن اجــل تجاوزهــا والعثــور علــى مــنهج مســرحي  ة خطــاب مســرحي تقلیــد
ل والمضمون تلائم روح العصر .عناصر جدیدة في ا   لش

Summary 
His theater since its inception, the tendency of experimentation in the methods of 
expression , in order to put forward ideas for new forms keep pace with the changes that occur 
in the community , and to develop communication transcended the boundaries of the traditional , 
and is no doubt that this development led directly to the creation of new horizons for playwrights 
, the discovery of ways and tools and new possibilities in the embodiment of creative and artistic 

creation . 
Still this active ingredient _ experimentation _ in the history of theater actor and 
substantially in the reality of contemporary , where he witnessed the theater of contemporary 
Arab transitions essential in the field of ( experimentation ) , through the crystallization of this 
concept in terms of infrastructure intellectual and applied to a number of productions play, which 
is destined to be a model unique in terms of drafting the pilot , and the search for semantic 
knowledge that need to be director Achtgalat provide an effective level of formal and 
Alamadamina , especially as she was taking pictures experimentation ranges modernizing wide . 
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Perhaps the experimentation of the distinctive features which dominated the 
contemporary theater and with the Arab theater and from Iraq , because without experimentation 
can not be for the theater to remain an influential and well-developed , and in particular he 
cares Palmsthaddt , and here lies the importance of experimentation , as a shift in the mentality 
of playwrights of writers, directors and technicians , as he excluded the taste of aesthetic 
consumer , science refuses to stand about the achievements of mankind, it is a project to 
destroy the constants in the creative process , and that the goal of every theatrical experience 
continuous research and conscious in the technical art recognized as an authority letter of 
theatrical classic , in order to overcome them and find the approach theatrical necessarily help to 

bring new elements in the form and content fit the spirit of the age . 
  المقدمة

ال تســایر    أشــ ــار جدیــدة  ــب فــي أســالیب التعبیــر ، وذلــك مــن اجــل طــرح أف صــاحب المســرح منــذ نشــأته ، نزعــة التجر
ل المتغیــرات التــي  شــ ــه أن هــذا التطــور أد  ــة ، وممــا لاشــك ف ر الاتصــال تجــاوزاً للحــدود التقلید تطــرأ علــى المجتمــع ، ولتطــو

ات جدیدة في التجسید الإبداعي والخل الفني . ان اشر إلى خل آفاق جدیدة أمام المسرحیین ، بإكتشاف سبل وأدوات وإم   م
ــاً ، اخــذ المخــ   عــاً تجرب ــ وعنــدما اخــذ المســرح طا ة المســرح ، علــى وف ل مفــردات العــرض المســرحي فــوق خشــ شــ رج 

ـــون التجرـــب  لاً جدیـــداً للعـــرض المســـرحي ، وقـــد  قتـــرح علینـــا شـــ ـــدأ المخـــرج  اغات جدیـــدة تتماشـــى مـــع فعـــل التجرـــب ، و صـــ
ة التــي الابتكــار الجــد فــي العــروض المســرح یل ، شــیئاً یتســم  عــد مــادة جــاهزة قابلــة للتشــ قــي الــذ  عــد  الحق مــا  شــترك فیهــا ف س

ة ق ة حق قة مسرح ح وث ي تص   . المتفرجون 
مفهــوم الــدراما الحدیثــة ، حیــث  ط  ات القــرن العشــرن ، وارتــ ــدا ــة القــرن التاســع عشــر و مفهــوم نشــأ فــي نها والتجرــب 
ة التي تفرض قواعـد ثابتـة ،  عد أن تلاشت آخر المدارس الجمال ظهر التجرب في الفنون أولاً وعلى الأخص في الرسم والنحت ، 

التطور ة  ة الفن عد أن تأثرت الحر حـث التجربـي فـي اتجـاه الخـروج عـن  و التقني الهائـل فـي القـرن العشـرن وشـهدت نوعـاً مـن ال
ـاً ، عـرف التجرـب فـي النصـف الثـاني مـن القـرن العشـرن عنـدما بـدأ الكتـاب والمخرجـون العـرب ینهجـون  المألوف والسـائد ، وعر

ه منذ نشأ   ة المسرح العري . في أعمالهم نهجاً یخالف المسرح التقلید الذ ساروا عل
وما یزال هذا العنصر الفعال _ التجرـب _ فـي تـارخ المسـرح فـاعلاً وجوهرـاً فـي واقعـه المعاصـر ، حیـث شـهد المسـرح 
ـة لجملـة  ق رـة والتطب العري المعاصر انتقالات جوهرة في میدان (التجرب) ، من خلال بلورة هذا المفهوم على صعید البنى الف

ـة التـي من النتاجات ال حـث عـن الـدلالات المعرف ة ، وال اغة التجرب ة التي قدر لها ان تكون أنموذجاً متفرداً من حیث الص مسرح
ـة  ات تحدیث انـت تأخـذ مـد ما وان صـور التجرـب  لي والمضامیني ، لا س م اشتغالات فاعلة على المستو الش یلزم المخرج بتقد

  واسعة .
دون التي طغت على المسرح المعاصر ومعه المسـرح  العرـي ومنـه العراقـي، لان مـن  لعل التجرب من السمات الممیزة

قى مؤثراً ومتطوراً ،  ن للمسرح ان ی م ونه نقلـة فـي التجرب لا  ة التجرب ،  المستحدث ، ومن هنا تكمن أهم وخاصة انه یهتم 
ما انه إقصاء لذ ة المسرحیین من الكتاب والمخرجین والتقنیین ،  ة مستهلكة ، فـالعلم یـرفض الوقـوف إزاء المنجـزات ذهن ائقة جمال

ـة  ـة الفن حث المستمر والواعي فـي التقن ة ال ل تجرة مسرح ة الإبداع ، وان هدف  م الثوابت في عمل شرة ، فهو مشروع لتحط ال
ســاعد ، مــن اجــل تجاوزهــا والعثــور علــى مــنهج مســرحي  ســلطة خطــاب مســرحي تقلیــد الضــرورة علــى إحــلال  المتعــارف علیهــا 

ل والمضمون تلائم روح العصر .   عناصر جدیدة في الش
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ـارٌ    ـةُ : اخت عـد أخـر ، والتجْرِ ـاً ، وتَجْرـةً : اختبـرهُ مـرةً  ـهُ) تَجْر ط) : (جَرّ ما جاء في (المعجـم الوسـ والتجرب (لغةً) 
ــة لل قــة ومنهج ، وفــي  )١(كشــف عــن نتیجــة مــا ، أو تحقیــ غــرض معــیّنمــنظم لظــاهرة أو ظــواهر ، یُــرادُ ملاحظتهــا ملاحظــة دق

مَتْه َ تْه الأمورُ وأحْ   . )٢((مختار الصحاح) : المجَرَّب هو الذ قد جرَّ
م موضــوعات وطرقــة معالجــة جدیــدة"   ــار مــنظم لظــاهرة أو  )٣(والتجرــب (اصــطلاحاً) هــو "محاولــة تقــد ، فالتجرــب "اخت

الك قــه"أكثــر للتوصــل إلــى نتیجــة معینــة ،  اشــرة مــن دون أن  )٤(شــف عــن فــرض أو تحق ، والتجربــي هــو "الحاصــل مــن التجرــة م
  . )٥(ون مستنتجاً من قانون أو مبدأ"

اتفـاق أكثـر    ومن خـلال مهرجـان القـاهرة الـدولي للمسـرح التجربـي فـي دوراتـه الـثلاث الأولـى ، تـم تحدیـد معنـى التجرـب 
عض التعارف :من أرعین شخصاً من مسرحیي العالم وال ننا أن نستخلص  م   وطن العري ، و

  _ التجرب هو التمرد على القواعد الثابتة .
ة وحرة التعبیر . مقراط الد ط    _ التجرب مرت

ة تتضمن نوعاً من التجرب . ل مسرح  _  
ة العرض . ط بتقن   _ التجرب مرت

  _ التجرب ابداع .
ود .   _ التجرب تجاوز للر

  فتاح على ثقافات الآخرن ._ التجرب ان
ة . ة معمل   _ التجرب عمل

المجتمع . ط    _ التجرب مرت
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ـــة و    ـــاً علـــى أنـــه (فعـــل یهـــدف إلـــى اســـتحداث رؤ تغـــایر وتخـــالف الـــرؤ التقلید احـــث التجرـــب تعرفـــاً إجرائ ُعـــرّف ال
ة فـي  ـة السـلف اقات الفن ان والبناء الأرسـطي والخـروج عـن السـ م الزمان والم سر المألوف في المسرح وتهش ة عن طر  الأرسط

ل والمضمون) . العرض المسرحي التي تقوم على النظرات ال ة القائمة على الش   جمال
  الفصل الأول

ب في المسرح العالمي    التجر
س  ســــ ــــة ، فالممثــــل (ث ــــب ، المســــرح منــــذ نشــــأته فــــي الحضــــارة الإغرق ق.م) طــــور الأناشــــید  ٥٨٠رافــــ مفهــــوم التجر

مجـدون بهـا الإلـه (دیو  ة  ـة الطقسـ ان المنشدون فـي الاحتفـالات الدین ة التي  نسـیوس) إلـى عـرض مسـرحي (مونـودرامي) الدیثرامب
ـــاً وطـــور الفعـــل الـــدرامي ،  ٤٥٦_٥٢٥مـــن خـــلال عرتـــه الجوالـــة ، والشـــاعر الـــدرامي (اســـخیلوس  ق.م) الـــذ أضـــاف ممـــثلاً ثان

س  ل ان مجراً لأنه عمّ البناء الدرامي ،  ووسـع آفـاق العـرض المسـرحي  ٤٠٦_٤٩٦و(سوفو ق.م) الذ أضاف ممثلاً ثالثاً ، 
ســر  ٤٠٦_٤٨٠(یوریــدس ، و ق.م) الــذ انــزل المســرح إلــى الواقــع ، وجعــل الصــراع بــین الإنســان وقرنــه وســخر مــن الآلهــة ، و

أنـه مــن بـواكیر الـدراما المعاصــرة مــة حتـى وصـفه الناقــد (ج. ل. سـتاین)  ـة القد س   القوالـب الفن ق.م)  ٣٨٠_٤٨٨، و(أرسـتو فــان
م شــيء مغــایر لمــا قدمــه المأســاة ، تــدین بوجودهــا إلــى تلــك الجــذوة  الــذ رغــب فــي تقــد ــة ، فالملهــاة  ا الإغرق عمالقــة التراجیــد

  . المبدعة صبوة الخل والتجرب
ـانوا    ـل عصـر، حیـث  ة فـي  انوا قادة التغییر فـي أصـول المسـرح لأنهـم محـور الظـاهرة المسـرح إن الكتاب المسرحیین 

ة نحواً مغایراً للجیل الذ س ـذلك ینحون في الكتا قهم ، و قهم ، ثم یخضعون أصول تمثیل نصوصهم نحـو مغـایرة للجیـل الـذ سـ
سـبیر  ـه (ش ت ة ، ولعـل مـا  یل العـروض المسـرح ة (هاملـت) مـن ١٦١٦_١٥٦٤فهم حققوا أسـالیب جدیـدة فـي تشـ م) فـي مسـرح

ـان قـد  اً جدیـداً فـي توجیهات لممثلي المشهد المسرحي الـذ طالـب تمثیلـه أمـام عمـه الملـك ، خیـر اشـارة  ثبتهـا وطالـب فیهـا أسـلو
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٤ 

قه مـن أسـالیب فـي التمثیـل غایر ما سـ ة ، و ه في الكتا سـمى (المؤلـف المسـرحي  التمثیل یناسب أسلو مـا  ، وهـذه الظـاهرة عرفـت 
  مخرجاً) .
ـاة مجتمـع مـن المجتمعـ   اسي جدید وحاسم فـي ح انت تعبیراً عن منعطف اجتماعي وس ة  ل ظاهرة مسرح ات ، بید أن 

ة المتعـددة بتغیـر  طـت المـدارس المسـرح اً جدیداً معبراً عن المنعطف الاجتمـاعي الجدیـد ، ولهـذا ، ارت لاً فن ان یتخذ ش فالمسرح 
تور هیجـو  ة (هرنـاني) لــ(ف م) مـن ١٨٨٥_١٨٠٢المجتمعات علـى مختلـف تـارخ العـالم المعـروف ، وهـذا مـا جـرّه عـرض مسـرح

ة ، فقد اس ة وس مسرح (الكومید فرانسیز) معارك أدب مها  م حـدثاً فـي تـارخ المسـرح الفرنسـي ، ١٨٣٠في فبرایـر عـام  )٧(عُدّ تقد
ن مألوفاً من قبل ، إذ هـب الجمهـور فـي  ة تهافتاً لم  ة المسرح عد أن تهافت الجماهیر على رؤ إذ اكتسب الرومانسیون نصراً ، 

الحفلـــة، وقـــد انقســـم الجمهـــور ع یین القـــدامى والرومانســـیین المحـــدثین ، واخـــذوا یتراشـــقون فتـــرات الاســـتراحة  لـــى فـــرقین : الكلاســـ
اق  ــان خروجــاً عــن الســ ــ یــدافع مــن وجهــة نظــره ، وهــذا  ــل فر ــه الأیــد ، و مــا انطــوت عل ــارات الشــدیدة ، و الع الهتافــات و

  .  )٨(المألوف
ـــة    ال التقلید ة للأشـــ ـــة الهـــدم الأساســـ ـــدون أن عمل ـــة الشـــاعر والروائـــي والكاتـــب والنقـــاد یؤ فـــي الـــدراما بـــدأت مـــع تجر

تـب وهـو فـي السادسـة عشـرة مـن ١٩٠٧_١٨٧٣المسرحي الفرنسي (الفرد جار  م المتوسـط ، لقـد  اً فـي التعلـ ان وقتها طال م) و
ة في الدراما قة تجرب   .  عمره أول وث

ـو) التـي عرضـت علـى مسـرح ا ة (الملـك او ، وهنـا بـدأت مرحلـة التمــرد  م١٨٩٦لأوفـر عـام لكـن شـهرته تعـود إلـى مسـرح
اله الســائدة ، ومــن  علـى المواضــعات والثوابــت التـي أثــارت الســخط والدهشــة فـي آن واحــد ، فقــد سـخر مــن المســرح نفســه، ومـن أشــ

ة الحدیثة التي سـرعان مـا  ات الغر قي للجمال ) المؤسس الحق اره وأهدافه ، من هنا اعتبر (جار طاله ، ومن أف ح أ تحـددت لتصـ
ــة للخــروج مــن رواســب المســرح التقلیــد  ع ــة وأخــر طل ــات تجرب الها وأســالیبها وأفــرزت قطبــین جمــالیین : جمال ــارات فــي أشــ ت

  . )٩(وخل رؤ جدیدة
ـام  عـة المسـرح أ ونها لم تكن مسـایرة لمـا هـو معـروف عـن طب ة امتلكت فرادتها وأهمیتها ،  احث أن هذه المسرح یر ال
انـات التـي نظـر بواسـطتها إلـى المنجـز الـراهن _  ع مـن الإم قاً ، وذلك نا ) ، بل لأنها تمتلك خصائص لم تكن موجودة سا (جار

ل الملل ،  ش ه ما  م مـا في وقته _ ووجد ف سـر السـائد ، فـروح التجرـب تهـتم بتقـد ـة مـن خـلال  ولا یثیر لد المتلقي حوافز ذهن
  یزحزح الثوابت لد المتلقي .  

ـة مـع ألفرـد جـار ، ثـم  انت البدا ة ، إذ  ة في القرن العشرن حتى أنها فقدت سماتها الأساس تقوضت الدراما الكلاس
ــار  لت ت فــة حتــى شــ ) الــذ أطلــ النقــاد تتالــت الهــزات العن ــان (جــار ة ، و ات ومــذاهب عدیــدة انضــوت تحــت الــدراما الــلا أرســط

ة ة التقلید ان القواعد الأرسط عي ، أول من هز أر عد المسرح الطل ما    .  )١٠(على مسرحه ف
ـــل (تجربـــي) ، فلمـــاذا ظهـــر فـــي العقـــدین الآخـــر    ن مـــن القـــرن اســـتناداً إلـــى مـــا تقـــدم ، نـــر أن المســـرح فـــي تارخـــه الطو

انــاً  انــت أح قة التــي  میــزوه مــن التجدیــدات الســا ــه اســم (المســرح التجربــي) ؟ ولمــاذا قصــدوا أن  العشــرن نوعــاً خاصــاً أطلقــوا عل
  تأخذ اسم التجرب ؟ 

ــة القــرن العشــرن ، وهــي المــدة ال   دا ــة القــرن التاســع عشــر و ــة علــى هــذه التســاؤلات ، لابــد مــن العــودة إلــى نها تــي للإجا
ــان لظهــوره تجرــد الكتــاب المســرحیین مــن مهمــة الأشــراف علــى العــروض  فــة المخــرج فــي العــرض المســرحي ، و ظهــرت فیهــا وظ
ل منهـا العـرض المسـرحي  ة الفنون التي یتشـ ق طر على  ة ، ومن هنا بدأ النزاع بین الكاتب المسرحي والمخرج ، الذ س المسرح

ان حولهم إلى عبید" ، "فالمخرج لم یخضع لقانونه الفنیین عض الأح   . )١١(الآخرن في المسرح ، بل عزلهم، وفي 
فولود مایرهولد&  ا  فس   م)١٩٤٠ـ١٨٧٤: (روس

الــه فــي    ح المتلقــي متهیــئ لإطــلاق خ ســر الإیهــام إذ أصــ غ جدیــدة ومتعــددة فــي  حــاول المخــرج (مایرهولــد) إیجــاد صــ
ــار حــالات تختلــف عمــا هــو موجــود فــي مســرح المحاكــاة ، و  ــة وأف لقــد قامــت فلســفته علــى تغییــر واقــع العــرف بواســطة وســائل تقرب
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٥ 

ـة ، والإعلانـات  ة للصور الفوتوغراف م المسرح الواقعي بإسقاطاته الضوئ جدیدة منها : الابتكارات الحدیثة التي استخدمت في تحط
حاءات الض الغ فیها ، والإ س الم ورات المجردةالتي تعل على الفعل أو تعلي منه ، والملا   .  )١٢(خمة للد

قـة  ة المحـدودة بإطـار مطا ال المسـرح سعى لإیجاد وسائل جدیدة للتلقي والإبداع لكسر الأش من الواضح أن (مایرهولد) 
ورات فـــــــي (المســـــــرح الشـــــــرطي) منـــــــة الـــــــد حـــــــرر الممثـــــــل مـــــــن ه شـــــــخوف  )١٣(الواقـــــــع ، و الـــــــذ یتجنـــــــب (أمزجـــــــة) مســـــــرح (ت

ةم) التي تشد ا١٩٠٤_١٨٦٠( ة الإبداع ة وتجعله اقل قوة من الناح   .  )١٤(لممثل إلى المعاناة السلب
ة المعقـدة ،  ة التـي تحطـم الماكنـة المسـرح ـك الشـرط فضـل أسـالیب التكن ان هدف (مایرهولـد) إعـداد الممثـل الجدیـد ،  و

ورات والإكسسوارات منته على الد ن الممثل من ه ساطة تم ـل مـا هـو عرضـي ، وتحرـر الممثـل  ذلك یبلغ العرض حداً من ال و
ة س الداخل ة والأحاس اناته الجسمان ورات والإكسسوارات الزائدة ، وإیجاد العلاقة بین إم ام الد   . )١٥(من ر

وعلى وف ما تقدم فقد سعى (مایرهولد) إلى إنزال العرض إلى مستو الصالة وسمح بإیجاد أسلوب نط جدید للممثلـین 
ــلام هــامس إلــى صــراخ أو إلــى وإدخــال الــرقص ضــم ن العــرض ، وتســهیل إلقــاء الكلمــة المنطوقــة والتعامــل معهــا وتحولاتهــا مــن 

ه الإطار الشرطي .   صمت وضمن هذا الإطار الذ أطل عل
  م) ١٩٤٨_١٨٩٦: (فرنسا  أنطوان آرتو& 

فــة  ــة ، والتعرــة العن ع مــن الحر الســحر النــا للصــراعات المتأصــلة فــي اللاوعــي اســتخدام المخــرج (آرتــو) مســرح العــلاج 
ــة الــدم فــي العــروق أو مــرور الإنســاني الجمــاعي ، وهــو مــا اســماه (مســرح القســوة ــة ، مثــل حر فــة بدن ح العــرض وظ صــ ــه  ) ، فف

لـه ،  ـون مسـؤولاً عـن العـرض  نشـأ خلـ جدیـد  ضـاً یختفـي التنـاقض بـین المؤلـف والمخـرج ، و ه أ صور الأحلام في المخ ، وف
ــ ــه تختفــي المنصــة والصــالة مــا ف ــة ذاتهــا التــي تتخــذها فــي الأحــلام والــرؤ وف ح للكلمــات الأهم ــه تصــ ه مــن حرفــة وقصــة ، وف

ة توازـه فـي  حـث عـن لغـة مسـرح ل المقتـرح إلـى ال راج ، قـاده هـذا الشـ ان في مخزن في  قوم في أ م ح المسرح عرضاً  ص و
عیدة عن الكلام العاد الذ ة المسـرح ، لغـة  الإدهاش ، لغة  ة خشـ ي وجعله مملاً ، لغـة تنتمـي لخصوصـ أثقل المسرح الكلاس

  . )١٦(ملموسة موجهة للحواس
ـات معتمـداً   ة عن طر الحر غیهما (ارتو) في عروضه تجلت في رسم صور حلم ان ی إن الإحساس والإدراك اللذین 

م اً ؛ إذ هنالك  فاً طقوس فها توظ ا بتوظ ـة فـي التنـاغم وجمـال  على المیثیولوج ات ترافقها أصـوات تحمـل قـدرة عال هائل من الحر
ة النــادرة ، إذ أن الألــوان الموزعــة ق المحســوس مــن  أخــاذ حینمــا تنســجم مــع القطــع الموســ ط  قــاع یــرت اء لا تخلــو مــن إ فــي الأشــ

ار  ات مألوفة لد المتلقي إذ أن اخت ات حین تتألف وتتصاعد أو تتنازل وف حر ات التي تكاد تكـون جدیـدة ومدهشـة الحر الحر
عـة مـن نفـس نسـیج ة لــ(ارتو) ، بـل هـي ترجمـة نا النسـ تفاعـل  لا تأتي من فراغ  الإثـارة و حـس  ح فرصـة للمتلقـي لأن  العـرض تتـ

ع المفردات التي ة المسرح مع جم  . )١٧(تتحرك على خش
ة لـ(أرتو) نجد أن هنالك نزعة أسطورة و  ـة وفي العروض المسرح ة للقسـوة ، والروحان ة السـاد اضحة ، لأنه تجسید للرؤ

مــا أنهــا  مــاً) و ة تمثــل شــراً أ (جح ــل الغرائــز الجنســ ة ، نحــو (الجنــة) ،  ح ــة المســ ــة فــي انبثاقهــا ، وتتطلــع نحــو المثال عنــده دین
ه الإخراج المسرحي وحسب، وإنما تمرد ع ان یجر عل علن على ما  اة ، فانه لم  ةجوهر الح   . )١٨(لى المادة المسرح

ة الفعالة ، والفوضى المنظمة التـي تتفجـر  عتمد على التلقائ إذ حق (ارتو) إبداعاً صادراً من عناصر العرض المسرحي 
، هــذه الصــدمة الفعالــة التــي تســمح لنــا  مــن خلالهــا الحــدة والقســوة والضــحك مــن اجــل الوصــول إلــى تحقیــ الصــدمة لــد المشــاهد

ــد عــدم حــذف الكلمــة مــن المســرح بــل ــادراك الحقــائ ــة ومــع هــذا فهــو یؤ ــادراك الحقــائ الذهن ــة بینمــا الكلمــة تســمح لنــا   الروح
ة ملموسة مة فضائ صها إلى أقصى حد وإعطائها ق   . )١٩(تقل

ـــاة    ـــة الح عهـــا المخرجـــون تختلـــف مـــن مخـــرج لآخـــر والتـــي تعبـــر عـــن راهن احـــث أن الطرقـــة التـــي ات وممـــا ســـب یـــر ال
احــث لمجموعــة مــن المخــرجین ، الا أن ذلــك لا یلغــي  ــة ال ــة الجمــاهیر ، ورغــم انتقائ المعاصــرة ، وهــي الأمثــل والأقــرب إلــى ذهن
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٦ 

ــة غیــرهم ، ممــن ســعى إلــى التجدیــد والتجرــب  ــة عــنهم ، حیــث أهم قــل أهم ــو ، ولــذا فــان اللاحــ لا  و اتور و ســ راینهــاردت و
ة برؤ جدیدة منحت المسرح الاستمرارة والوجود .  اة المسرح ع على مد الح   عمل الجم

ا  برتولد برخت&    م)١٩٥٦_١٨٩٨: (المان
ــه علــى قلــب  ــه ، فعملــت تجار ــائراً علــى الــنظم التــي ســادت منــذ أرســطو حتــى وصــلت إل عــد مســرح (برخــت) مســرحاً ث

ل والمضمون .  ة من حیث الش   المعادلة المسرح
ة مـا یتعـارض مـع توجهـه الحـداثي التجربـي الـذ أفضـى س ـه إلـى رفـض نظرـة أرسـطو فـي  لم یجد (برخت) في المار

ة تغییر المجتمـع الرأسـماليالمسرح ، بل وجد ا ة في حر م وهم المحاكاة وحث الجمهور على المشار ة تدعو إلى تحط س  ن المار

فلســـفة (هیجـــل ،  ضـــاً  ـــز ١٨٣١_١٧٧٠ونتیجـــة لتـــأثره أ قـــوم علیهـــا مســـرحه ، فقـــد ر فـــة الجـــدل النقـــد التـــي  ـــزاً لوظ م) ، وتعز
ك) الكت ونه  )٢٠((برخت) على استخدام مفهوم (الد مناقشـة ،  قـة الوقـائع  ح حق سهم في توضـ ات مما  ة في الث شف عن الجدل
ة .   التناقض الجوهر للأحداث الاجتماع

ــة تحرــر أدوات أنتــاجهم مــن  أهم ــة اكبــر عــدد مــن الجمهــور ، لإقنــاعهم  ــة مخاط فحــاول (برخــت) خــلال مســیرته الفن
قــول : "ان المتعــة هــدف مــن ــان دائمــاً  طرة رأس المــال ،  ة  ســ أهــداف المســرح ... أن اكبــر متعــة هــي تلــك التــي تســببها المشــار

قه لما یراه على المسرح في خارج نطاق المسرح" م المتفرج وتطب   . )٢١(الفعالة التي تتضمن ح
موجبهــا ردحــاً  ســیرون  ة والقواعــد التــي ظــل المســرحیون  ــل القــوانین المســرح ثــار المســرح الملحمــي عنــد (برخــت) علــى 

لاً م ن الزمن ، فجاء (برخت) وأطل على مسرحه بـ(المسرح الملحمي) وادخل بذلك هـذا المصـطلح الجدیـد مجـال الأدب والنقـد طو
اسـي والاجتمـاعي لـد الجمـاهیر وفـي ،  بیـراً فـي نشـر الـوعي الس تحرضـها لذا یجد (برخت) في المسـرح "مـؤهلاً لان یلعـب دوراً 

"   . )٢٢(على الفعل الثور
ة  صـیرة إن اللع ـة ، و عـداً واحـداً ، جهـل أعمـى مـن ناح ة تقوم بین الصالة والمنصة ، إذ أن (برخت) لا ینشـئ  المسرح

سـتنیر الواحـد مــن  ســعى إلـى المجابهـة بینهمـا، علــى أن  ـة أخـر ، قضــاء وقـدر علـى المنصـة ووعــي فـي الصـالة ، وهـو  مـن ناح
س) أن "موضــوع الفــن أو أ إنتــا قــول (مــار مــا  ج آخــر یخلــ الجمــاهیر التــي تفهــم الفــن والتــي فــي مقــدورها أن تســتمع الآخــر ، 

ة الإنتاج لا توفر مادة للموضوع فقط بل وموضوعا للمادة"   . )٢٣(الجمالي ، ولهذا فان عمل
ات، ابتـداءً مـن  ـات التمـرد فـي الخمسـین اناته ، أنهـا مهـدت لمعظـم حر ات (برخت) و ومن الضجة الذ أحدثتها مسرح

اته (مســرح  ــ مســرح ات عــن طر ضــاً فــي المســرح العرــي وخاصــة فــي المســرح المصــر فــي الســتین العبــث) ، وظهــرت تــأثیرات أ
ـــار الثـــورة  منهجـــه وفلســـفته ووجـــدوا فـــي مســـرحه انســـب تعبیـــر عـــن ت المترجمـــة أو مـــن خـــلال المـــؤلفین والمخـــرجین الـــذین تـــأثروا 

ة .   الاشتراك
    م _  )١٩٢٥& بیتر بروك : (لندن 

عـد مـن أهـم فنـاني مسـرح الغـرب المعاصـر وأكثـرهم حضـوراً وتـأثیراً ، وهـو یخـرج أعمـال من  الواضح أن المخرج (بروك) 
حــاث المســرح ســنة  ــز الــدولي لأ س المر ســبیر) ومــا یــزال وهــو فــي العشــرن مــن عمــره ، ولا تتناســى جهــوده فــي تأســ م ١٩٧٠(ش

ة وموحدة  ة مشتر ة عالم حث عن لغة مسرح ارس لل   ضمن التعدد الثقافي العالمي .ب
لمـا أعطینـاه اقـل ،  طرقة متناقضة في الظاهر ،  ملأ الثغرات ، و أن  ال  سمح للخ ر بروك "أن الفراغ في المسرح  و
ة ، علـى لاسـت ـاني أن اخـذ هـذه القنینـة ال ـة ، بإم ممارسـتها للع ال عضـلة ، أنهـا سـعیدة جـدا   ان أكثر سعادة وفرحاً ، أن الخ

  .  )٢٤(سبیل المثال وأقرر أنها تمثل برج بیزا"
ــاة وخبــرة المتفــرجین ،  ر ح ــن مــن خلالــه تصــو م ــاً  ــاره تعبیــراً اجتماع اعت ل العــرض المســرحي عنــد (بــروك)  وقــد تشــ

ل تصــوره عــن المفهــوم الاجتمــاعي للمســ ــادئ التــي تشــ ــاة متخیلــة داخــل المــؤد المبــدع ، إذ طــرح الم ر لح س مجــرد تصــو رح ولــ
ه (المسـرح الكـوني) سـم ضـرورة وجـود مـا  مانـاً منـه  ة التي تجعـل أدراك المتفـرجین ، إ ضاً في الشرو التقن حث أ ،  )٢٥(فقط ، و
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٧ 

مــون علاقــة اتصــال عــن  ق م الانفعــال بــین الممثــل والمتفــرج ، فهــو یــر : "أن الممثلــین  فالتجرــب لــد (بــروك) هــو محاولــة لتحطــ
خ حس الممثل بوجود المتفرجین"طر عین المتفرج ، و حدث في المسرح التقلید ، حیث یجب أن  الضرورة عما   )٢٦(تلف هذا 

.  
انتور&  ا  تادووش    م)١٩٩٠_١٩١٥: (بولون

ـوت) ر انتور) منعطفاً في المسرح ، واتجه نحو التجرب المسرحي مـن خـلال مسـرحه ( ،  )٢٧(شّل المخرج البولوني (
فصل بین عناصر ا عـاد تسـاعد علـى عـدم فهـم ولم  ة تكـون ذات أ یل لعرض المسرحي الواحـد عـن الآخـر ، وذلـك وفـ قـدرات تشـ

ل المسرحي للعرض غیـر  ح الش ص ة ، الا أن  عاد سرال ات تسمح بنشوء أ ة من قبل المتلقي لتحل في أجواء تؤسس مدر ودرا
ل جدیــد شــ ح  ــة ، تصــ عــاد غیــر روتین ل وغیــر مرتــب ، أ ذو أ ــاً  مشــ ــة حقوق حمــل صــفات أخــر ، فــان مــنح العناصــر الفن

ل تمامـاً ، فمـادة  ل) وهـو ینفـي الشـ لي المسـمى بــ(اللا شـ ة إضفاء للاتجـاه الشـ مثا اً  متكافئة ، وان الممثل والنص مدفوعان جان
الكامل   . )٢٨(العرض وأحداثه اعتمدت على عنصر الصدفة 
ســر الإیهــام مــع  ــانتور) فــي  ســاهم ( ة ــان  ــل عــرض مســرحي فــوق خشــ ة المســرح إذ یتواجــد فــي  الممثــل علــى خشــ

ة ، إنمـا یخـدم الـتخلص  طاً دور المخرج بـدور المشـرف علـى طقـس احتفـالي ، أن حضـوره الفعلـي فـي عروضـه المسـرح المسرح را
ــالواقع یره  قــوم بتــذ حــدث عنــد المتفــرج وفــي ذات الوقــت  نــتج عــن هــذا الأســلوب مــن الإیهــام الــذ  عــد  ، و ــي جدیــد ، ی نظــام حر

طالــب  ــة ومــن ثــم التعبیرــة التــي تحمــل الــدلالات والمعــاني المتدفقــة، ولــذلك فانــه  ــه مــن التلقائ قــر  ــة ، و ــة الآل الممثــل عــن الحر
ل ة والصوت والكلام والش غ التعبیرة المتوازنة ، سواء في الحر ل الص الابتعاد عن    . )٢٩(ممثله 

انــت أعمالــه تجمــع بــین ة ، مــن غیــر أن ینســب مســرحه إلــى واحــد منهــا و ــة والســرال ــة والدادائ ــة والتعبیر ، بینمــا  الرمز
اني . ا ه وتماثل بین أعماله ومسرح النو ال   هناك تشا

ـة  لقد عمل التجرـب علـى مـر تـارخ المسـرح ، مـن اجـل إیجـاد مجموعـة مـن الخصـائص والأسـس التـي شـأنها دفـع العمل
ة إلى تطورة ة ، ولا تغفـل التطـورات فـي  المسرح ـات المسـرح ات الفعل المسرحي فـي التمثیـل والإخـراج والتقن افة مستو ناضجة 

بیــرة مــن المجــددین وهــم  یــر خــلاق تبنــاه مجموعــة  ــل ذلــك نــاتج عــن تف س بنــى جدیــدة فــي العــرض المســرحي ، و یل وتأســ تشــ
الها ال افة إش اة  طرقـة تبتعـد بدورهم عملوا على ضخ أسالیب تمنح الح ر الإنسـاني ،  ة في تناول موضوعات الف ة والفاعل حیو

  عن اللا خل واللا إبداع . 
  الفصل الثاني

ب في المسرح العراقي   التجر
ـن تغافلهـا ، وهـذا یتـأتى مـن خـلال النظـر إلـى الكثیـر مـن هـذه    م ة لا  ال یثیر مفهوم التجرب في المسرح العراقـي ، إشـ

ة المتعــارف علیهــا ، وســار  التجــارب التــي شــهدها المســرح العراقــي علــى أنهــا عروضــاً خرجــت علــى المــألوف والمواضــعات المســرح
  علیها المسرحیون ردحاً من الزمن . 

أردنـــا الخـــوض فـــي مســـار العـــرض المســـرحي العراقـــي ، فـــأن أول مـــا یتمثـــل للـــذهن الرائـــد المســـرحي (حقـــي الشـــبلي  وإذا  
له التقلیـد الاستنسـاخي ١٩٨٥_١٩١٣ ـه مـن شـ ة في فن الإخـراج المسـرحي ، والنهـوض  ة الأول م) الذ وضع الخطوات العلم

ة ، ففي ة والشخص ة في إخراج المسرح ط إلى أسس علم س مـدخل لـدخول  ال صـر) اسـتخدم القاعـة  ة (یولیوس ق إخراجه لمسرح
ة من خلال دخولهـا فـي الممـر الوسـطي بـین الجمهـور  مه لهذه الشخص سر المألوف في تقد صر قبل مقتله ، أ انه عمد إلى  ق

ها ومـا ینـتج مـن أ س سـلو ة وتأثیرها على أفعالهـا ولـ أة الشخص ان یهتم به ة ، ف ـن وصولاً إلى الخش ـد انـه لـم  فعـال ، وهـذا یؤ
الأداء الصوتي والأدبي قدر اهتمامه    .   )٣٠(مهتما للجانب الصور للعرض 

عض التجدیدات على صعید العرض المسرحي :     ووصولا لتطور دراسة علوم التمثیل والإخراج المسرحي ، بدأت 
المنظر المج١ ة عن المنظر المرسوم واستبداله    سم .ـ المغادرة التدرج
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٨ 

ة .٢ ة في الحر لان ة في الإلقاء والش   ـ الإقلال من العناصر الخطاب
ة٣ ناء الشخص ة لإعداد الممثل و شیر بنظرات علم   . )٣١(ـ الت

ا عـام ١٩٨٩_١٩٢٥عد (جاسم العبود  ة إلى أمر عثة دراس حمـل معـه (طرقـة) ١٩٥٣م) _ الذ أرسل ب م ، وعـاد 
ي ، وحاول أن  قها على النص المسرحي العري والمحلي _ أول من أكد على الأصـالة عبـر تـوفیر عناصـر البیئـة ستانسلافس ط

ـــاج  ور المســـتخدم والماك ـــس والـــد ـــة ، ونـــوع الملا ســـلوك الممثلـــین وتصـــرفاتهم مـــن ناح ـــة علـــى المســـرح العراقـــي ، متمثلـــة  المحل
) الأ ـة أخـر ، ومـن سـمات (العبـود ة مـن ناح ـأن تكـون والمؤثرات الصوت معنـى ثابـت لمنـاط المسـرح ،  ة انـه "لا یـؤمن  ساسـ

حـرر مسـرحنا مـن هـذا الـوهم" طال ، انه حاول أن  سة ، والوسط للإ ة للدس ار والخلف سر للأخ منى للأشرار ، وال ،  )٣٢(الجهة ال
رــة جدیــدة فــي العــرض المســرحي العراقــي الــواقعي الــذ یــدعو إلــى عــرض  ــة وخلــ علاقــات وأجــواء ف ــة ومنهج مســرحي ذو حیو

ة .  ة محل     مدروسة ، أ انه حاول أن یؤسس لتقالید مسرح
م جــلال    انــت علــى یــد (إبــراه ة فــي مســار المســرح العراقــي ، فقــد  م) ، الــذ درس ١٩٩١_١٩٢١أمــا الانتقالــة الأساســ

ا ، ومارس التطبی الفعلي للمسرح الملحمـي  ا ، والمسرح في أمر طال ح أول السینما في ا ـه ، ثـم أصـ طلـع عل سـمع أو  قبـل أن 
ـه ، تعـزز  ـات خاصـة  سـتخدم تقن ـاره عـن المسـرح الملحمـي ، و ممارس لهذا النهج في المسرح العراقي ، فقد استطاع أن یثبت أف

عـه لا وتا ة برخـت (بـونت ) التـي عرقهـا صـادق الصـائغ عـن مسـرح ـك والسـای ة (الب ار ، وتمثّل ذلك في مسـرح مـاتي) ،  تلك الأف
ـــاظم ، لقـــد وعـــى  ة (المتنبـــي) لعـــادل  ـــذلك فـــي مســـرح اســـر ، و صـــل ال ة (رحلـــة الصـــحون الطـــائرة) التـــي أعـــدها ف وفـــي مســـرح
ـة  ین : أولهمـا أقل اه للعالم المنقسـم علـى قسـمین غیـر متسـاو ثیر من أعماله ورو (جلال) إلى نظرة (برخت) التي انطل منها في 

ة تع غیـره مـن الأسـالیب ، تملك ، والأخر أغلب أسلوب ملحمي أو  أن یبرز (التغرب) في عروضه التي یخرجها  اني . وقد دأب 
سـاعد علـى فهـم تراثنـا القـومي  الـذات  ـاع مـنهج برخـت  ـر (جـلال) "أت ة ، و عتقد انه مازالت هنـاك متضـادات فـي المسـرح ونه 

ة في  ة لاستخدام العناصر الدرام ان فتح إم ل أفضل و   .  )٣٣(هذا التراث"ش
عتمــد فــي الأســاس الأول علــى تفســیره الخــاص للــنص ، فهــو لــم یلتــزم بــنص المؤلــف    ط الإخــراج عنــد (جــلال)  إن تخطــ

ان الـذ یوضـح هـذا التفسـیر ، ولـذلك  ة ذاتها ، والأساس الثاني هو الم ان له الرؤ حذافیره ، مقتراً من موقف (مایرهولد) الذ 
اً ما نجده یر ة (الطوفـان) غال جعل من جانبي المسـرح مجـرد ممـرات إلـى الوسـط ، ففـي مسـرح ز الأساسین في وسط المسرح ، و

ـــأن خلـــف  هـــذا تحیـــل المشـــاهد  لت جوانبهـــا مجــرد مســـارب للصـــعود والهـــروب ، و انــت منصـــة الحســـم وســـط المســـرح ، بینمـــا شـــ
ـة الشـخوص والإضـ طرتها على حر م س بیرة تح س قوة دافعة و قىالكوال ، لقـد اسـتطاع (جـلال) أن یرفـع المسـرح  )٣٤(اءة والموسـ

ألفها عرضنا المسرحي . ن    العراقي إلى أخیلة لم 
التنـاقض والتقابــل ،    ات والمنـاط ، وهـذا الإحسـاس  ـات الفعـل المسـرحي مـن خــلال اخـتلاف المسـتو حـدد (جـلال) جمال

ـد  ة ، وهـذا مـا یؤ قولـه : "هـذا التنـاقض حـین ینجمـع فـوق المنصـة تخلـ الفـن ، هو المحرك الأساس لكل فعل في المسرح جـدالٍ 
شر وجهاً لوجه" ه بتجانس المتناقضات ، ولو احتدم التناقض بدون انسجام أو تجانس لواجهنا الدمار ال   . )٣٥(وهذا ما اسم

ة التي تعتمد على مبدأ الانتقائ١٩٢٨وفي خصوص تجارب (سامي عبد الحمید    ة م _  ) الإخراج ة في أعماله المسـرح
  معتمدة على :

أن المخرج هو المؤلف الثاني للنص .١ مان    ـ الإ
  ـ اعتماد التجرب والتنوع .٢
ة .٣ حث عن بیئات متنوعة للعروض المسرح   ـ اعتماد ال
ل أساس٤ ش صرة  یل والعناصر ال عتمد التش س لان العمل الفني  ور والملا   . )٣٦(ـ اعتماد مصمم الد

ة  إن   ل عــاد الشــ ة لتجســید الأ ــة تنطلــ مــن وحــدات فلســف ر ــا ف الإخــراج فــي مــنهج (ســامي عبــد الحمیــد) یتحــول إلــى رؤ
عـد الـنص  ة ، وهو ینطل بـذلك إلـى مـا  مخرج دون التقید بوحدة النص التقلید عث من ذاتیته  لوحدة الموضوع من خلال حس من
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٩ 

ــر والفنــي للــنص لیوحــد الصــور التــي تعتمــد علــى وحــدة الــذهن فــي تف عــد الف مخــرج ، ومــن خــلال ال ســیر الــنص مــن خــلال ذاتــه 
ــة) تمثــل  ــات علــى أســلوب واحــد ، وهــذه (التجرب قــف علــى الضــد مــن الث المســرحي ، فنــزع نحــو التجرــب ، حیــث أن هــذا الاتجــاه 

ة الجامدة ه مصدراً للخل والتجدید ، ومحاولة الخروج عن الأطر التقلید ة إل   . )٣٧(النس
ـان هدفـه فـي أن یوظـف  ـة  ـة إلـى محل ـة إلـى عر ة المختلفـة مـن عالم إن تجول (عبد الحمید) عبر النصـوص المسـرح
عــض ســمات العــرض المســرحي ، وان هــذا التجــوال بــین النصــوص ،  ــع وتجدیــد  ــل أنــواع النصــوص لغــرض التنو التجرــب علــى 

ة (احتفال ت ما في مسرح ان التقلید ،  غیر الم هرجي للسود) التـي اسـتخدم فیهـا حفـرة دائرـة متدرجـة للأسـفل تقابلهـا فـي جعله 
بیرة ، أما جدران القاعـة  اللون الأحمر وأخر للسود وقد رسمت علیها شمس  ض وقد رشت  الأعلى شاشتان سوداوان احدهما للب

ة مختلفة   .) ٣٨(فملئت بلوحات جنس
یـزة الأسـاس فـي حت الصـورة مجـرد أطـار أو لتحولـت  عدّ (عبد الحمیـد) الممثـل هـو الر العـرض المسـرحي ، فلـولاه لأصـ

ـة الأخـر فـي العمـل المسـرحي توظـف لخدمـة  ـل العناصـر الإنتاج ـان  ر  إلى فن آخر غیر الفن المسرحي ، ولكن یجب أن نتـذ
  . الممثل

سـار ووسـط الـذ جعـل جـزءً منهـا مم مین و ة (الخان) قسم المسرح إلى  تـداً داخـل الصـالة ، وقـد وفي تجرته في مسرح
مــین لصــاحب الخــان وحاشــیته ،  ــاً ، ال ر ســار فقــد وزعهــا ف مــین وال عامــة الشــعب ، أمــا ال ــه الأحــداث الأكثــر التصــاقاً  أجــر عل
ان للدلالـة علـى تشـتیت  ل صـل ـا متكسـرة علـى شـ ة (ثورة الـزنج) اسـتخدم مرا ة المسحوقة ، وفي مسرح ات الشعب سار للشخص وال

بیرة أكبر مـن القو  تل  ورات ضخمة جداً ومعقدة و سو) الذ وضع د س ة (معین  ه مؤلف المسرح الثورة ، وخالف ما جاء 
ة ارــا) الــذ یتخــذ الكــولاج   حجــم المســرح ة (طقــوس النــوم والــدم) ینحــو (عبــد الحمیــد) منحــى المخــرج والمنظــر ( ، وفــي مســرح

لة ا اً في بناء ه لاً تجرب مة جوهرة تمثل البؤرة ضمن مشهد مسرحي مسـتل مـن المسرحي سب لعرض المسرحي ، إذ یتم انتقاء ث
مة الث قة  ات ذات صلة وث مشاهد أو فصول من مسرح مة  عزز تلك الث   . )٣٩(نص عالمي ، ثم 

قه فـي عـض مـن سـ ـع خطـى  مـا لـم یت م الخماسـي للفصـول ،  التقس اً) لم یلتزم  ة (هاملت عر م  بینما في مسرح التقسـ
ـة  ان ح للمخـرج أم م یتـ ونین من ثلاثین مشهداً بینها فاصل استراحة واحـدة ، وهـذا التقسـ ة على فصلین م الثلاثي ، فقسم المسرح
ــاً (هاملــت) الــذ ســمع أو قــرأ  ــدع جان ضــع أمامــه غیــر الصــور التــي یراهــا و ة وشــهدها ، وأراد مــن المتفــرج أن لا  تســرع المســرح

ة والصالة) ، وطلا جـدران القاعـة والمسـرح عنه ، وعمد في م ، الا انه دمج (الخش لكامش) إلى استخدام المسرح التقلید ة ( سرح
ــأنهم داخــل  شــعر الجمهــور  ــان  ــاللون الأســود ، ثــم أضــاف رســوماً تــوحي الأجــواء الموجــودة نفســها فــي الملحمــة ، وأراد مــن ذلــك 

ة المسرح ع في بدا ة المسرحمعبد ، حیث تتحرك المجام   .  )٤٠(ة من خلف القاعة وعلى جانبیها صعودا إلى خش
ال ذات ٢٠٠٩_١٩٣٤بلــور (قاســم محمــد  عــض الأشــ عتمــد علــى "توظیــف  ة مــن منطلــ تجربــي  م) محاولاتــه التأصــیل

یبها الأدبـي والفنـي  ة والتي تحمل في مضامینها وموضوعاتها وتر ع التمثیلي الموجود ضمن النصوص التراث ـة الطا مقارـات درام
عــة  طب ــة  ة مــن خــلال محافظتهــا علــى ســمات وخصــائص تلــك النصــوص المنتم متهــا التأصــیل ق فتفجــر لغــة العــرض المســرحي 

ـــة" ـــة والأدب ن عیتهـــا التكو ما فـــي تعاملـــه مـــع الفضـــاء  )٤١(ت عـــض مفـــردات العـــرض المســـرحي لاســـ ه فـــي  ق ، فقـــد اختلـــف عـــن ســـا
ة بخا صــورة المســرحي إذ خــصّ فضــاء الخشــ ــاره  ــن مــن منظــره لاســتغلال الفضــاء فــي تجســید أف حیــث قلــل مــا أم ة مهمــة ،  صــ

ة  رة التـي یخلقهـا مـن أجسـاد الممثلـین ، وهـذا مـا فعلـه فـي مسـرح نـات التصـو ع والتكو ـة الممثـل أو المجـام أفضل مـن خـلال حر
ــاً  ل ثابــت موح شــ تلــة مــن الحدیــد والخشــب  ــة) حیــث جعــل  ــاة یوم قــة وغیــر مرحــة رغــم  (أضــواء علــى ح الثقــل الاجتمــاعي للط

ات   . )٤٢(التحول في الشخص
س ابــن ســینا ورســالة الطیــر للإمــام الغزالــي ومــن  واســهم (محمــد) فــي (رســالة الطیــر) التــي أعــدها عــن رســالة الطیــر للــرئ

اغة قصة رمزة لمجموعة من الط فاحهـا منط الطیر للشاعر الصوفي فرد الدین العطار ، إذ عمد إلى ص یور برئاسة الهدهـد و
لاً عـن الإنسـان هـي محاولـة مـن المخـرج لوضـع  ـة ، وان اللجـوء إلـى الطیـور والحیوانـات الأخـر بـد ال الثمان از الج من اجل اجت
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١٠ 

قـي والنفـاذ إلـى تخـوم  ـة الإنسـان ووجـوده الحق ـدة عـن ماه ة ومؤ ات شاف ة في إطارها الفلسفي وإیجاد إجا ق حث الحق ة ال مـا عمل
سـفر داخلـي عنـد الإنسـان  ة المؤثثـة للعـرض المسـرحي بوسـاطة مجموعـة مـن الـدلالات التـي تـوحي  ال وراء العلاقات الصورة الخ

ه .   العري واغترا
ناقــل نــص جامــد ، وهــذا مــا  س  خــال مبــدع ولــ ــة ،  ــة عال حرف ة (الإمــلاء) مــع الــنص  وتعامــل (محمــد) فــي مســرح

ـــة وســـرعتها و  ة اكتســـب خفـــة الحر ـــة دافئـــة وشـــفافة ، وفـــي مســـرح ة بدینام اتـــه ، فتـــدفقت المســـرح رشـــاقتها ، وقـــوة التـــأثیر وجمال
ة مفتوحـاً ، تتـدلى  عـض تجرتـه فـي (رسـالة الطیـر) وأضـاف أخـر ، فقـد جعـل مـن فضـاء الخشـ ) أعـاد  (محاكمة فنس بن شعفا

ة مـن الوسـط وتعـزل جـدار المسـرح الخلفـي ة تقطع الخشـ ات ، فضـلاً عـن  منه خیو راع اج والمعهـود فـي اغلـب المسـرح ذا السـ
ــة فــي المســرح وف) فــي تجارــه الإخراج ــة  ذلــك فقــد أفــاد مــن المخــرج الروســي (فاختــان ــة الداخل الحرف ــه  ، الا انــه تعامــل مــع ممثل

ه ا خاصا  عد أسلو قاع الشعور لدیهم وهذا    . للأداء وتصعید إ
ة لـ(محمد) ت   ـة إن الإضافة التجرب لامسـان الـروح العر ـان وفضـاء  ـة ، م ا عر كمن في "قدرته على استنتاج سـینوغراف

ة رغـم وقوعـه  ة تناسب مـع عمـل الخشـ ات درام ة إلى مستو اللغة العر الإضافة إلى الارتقاء  ه)  قترب من (التشب ، أداء تمثیلي 
انا" ع المصنوع أح ات السجح والتسج ل ، لكنه حاول في  )٤٣(في مط خل مسرح یخرج من نطاق المسرح التقلیـد مـن حیـث الشـ

  والمضمون .
رومـــي    ـــة ٢٠٠٦ــــ١٩٤٥تنقـــل (عـــوني  انـــت عروضـــه تتـــوزع بـــین الاجتماع ـــة مختلفـــة ، ف ـــة وفن م) فـــي أســـالیب إخراج

قـول : "فـي العـرض ان والأسلوب ، وعن تجرته  ة ، وقدم سلسلة من التجارب المختلفة في النص والم المسـرحي أوضـح  والتجرب
ـة مـن  ات جمال ـة خلـ مـدر ان ع أن أكّـون عرضـاً ، ومنهجـي الـواقعي _ التجربـي قـائم علـى أم ـلا مـنهج لا اسـتط المنهج ، فأنـا 

  . )٤٤(خلال التعبیر الفني للغة الجسد والمعنى"
ة عرض واجلس الجمهور على الأ لا خش ة (فوق رصیف الرفض) في قاعة صغیرة  رومي) مسرح رض ، وجعـل قدم (
مـة الخ ـال لیـوحي  عـض الح مثـل شـواهد قبـور وغطـاء اسـود السـقف و طاً  س وراً  ة  التمثیل یدور حوله مستخدماً د ، وفـي مسـرح

انــت الأســرار داخــل الشخصــیتین أســرار  ــان حضــوراً فــي العــرض عنــدما أعطــى للحــدث عمقــا ،  مــة الكرســي الهــزاز) حقــ الم (ترن
ة ان   .) ٤٥(م

ل صـلیب داخـل القاعـة ، وأشـرك الجمهـور مـع الممثلـین فـي ردود وفي مسرح   ة على ش ة (قصائد ممسرحة) جعل الخش
لاتهم مـع  ـان أو فـي تشـ الم رة سـواء للممثلـین فـي علاقـاتهم  نـات التصـو انت التحولات في التكو ة ، ف اتهم الآن أفعالهم أو إجا

ة (تــداخلات الحــزن والفــرح) اعت ــاءة الســوداء (دال) الجمهــور ، وفــي مســرح ــة الانشــطار العلامــاتي عنــدما اســتخدم الع مــد علــى تقن
ة فـي أدق  ة المـرأة الشـرق فـن ، وهنـا صـور شخصـ مـة أو  لتعطي عدة دلالات ، فهي تارة سـجن ، وأخـر قیـد ، ثـم تتحـول إلـى خ

اً . اً وروح اً واجتماع   مشاعرها نفس
ة (فوق رصیف الرفض) من بین تجارب (   ة ، حیث اجلـس الجمهـور تعد مسرح سر فیها قیود مسرح العل رومي) التي 

مثــل شــواهد قبــور ،  طاً  ســ عــض الوســائط ، وجعــل التمثیــل یــدور حولــه مســتخدماً فضــاءً  ســط مــع  ال فیهــا ، علــى ارض مفروشــة 
اً في مقبرة ، وغطاءً معلقاً فـي السـقف ة (صـراخ ا )٤٦(وأنصا قطـع ، فـي حـین ازدحـم فضـاء العـرض فـي مسـرح لصـمت الأخـرس) 

حیــث شــعر الجمهــور بجــو خــان  المنظــر والملحقــات التــي اتخــذت مــن الأســلاك وأجهــزة الرادیــو والتلفزــون والكمبیــوتر مــادة لهــا ، 
ــأنهم أقــزام  ة یبــدون و ة والصــالة _ جعــل شــخوص المســرح مــا أن هــذا الفضــاء المــزدحم _ الخشــ ــل جانــب ،  ــه مــن  ضــغط عل

ة .،  وسط هذه الموجودات د على قدرات الممثل الأدائ   ففي اغلب عروضه یؤ
ــه مــن المخــرجین ، الا وهــو    قه فــي الإخــراج أو حتــى مجایل ونقــف عنــد مخــرج مســرحي اختلــف فــي تجارــه مــع مــن ســ

ة ، بل في تنظیـره ١٩٤١المخرج (صلاح القصب  س في أسلوب عروضه المسرح عداً جدیداً ل م _ ) فقد أضاف للمسرح العراقي 
لمـة ، أو فعـل فسـیولوجي بـدون لهذ ـارة عـن مسـرح بـدون  س ع ه العـروض التـي أطلـ علیهـا اسـم (مسـرح الصـورة) ، الـذ "هـو لـ
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١١ 

" عمــ حــاءات  ع أن تبنــي إ یــف تســتط ــة ،  یــف تملــك القــدرة علــى خلــ الصــورة الشــعرة المیتافیزق ، والــنص  )٤٧(لفظــة ، وإنمــا 
ر درس میت علینا أن  ارة عن "إنتاج ف ض فیهـا ع ـة میتـة لا نـ ـا الینـا لـذلك فأنـه خامـة أول حیـث یبـدو قر نستحضره إلى زماننا 

ل الأرواح الهائلة في هذا الأثیر الأزلي"   .  )٤٨(وهي لهذا مادة میتة متحجرة الزمن ولابد لها أن تتحرك وتستحضر 
حاكي الروح تحت وطأة الجسد ، انه قدس   وني  اسـتمرار والتجرب عند (القصب) هو سحر  ـه المخیلـة  ح ف ي سر تسـ

لیل نهار ، أثیر ، انه الرواق المفتوح على الفضاءات المجهولة لا ینتمي إلى معمارة الهندسة وخرائطها ، انه سر ، انـه الجنـون 
عة .    والخوف والفج

ط بخــزن الــ ل علــى حســاب الكلمــة وإضــفاء مضــمون خــاص بلحظــة العــرض تــرت الشــ ــة زاد اهتمــام (القصــب)  ذاكرة الح
اً ، وفي تجرته (حفلة الماس) أكد في مرحلة جدیدة أن العالم قـد وصـل  ل فضاءً لا منته ش للمنتج الفني (الممثل) ، وأن المسرح 
ل  نـات لتشـ ـلا هـدف ، وتتـداخل الصـور والتكو ل شـيء فـي مسـرحه عـائم ، وهـائم  ارثة مروعة ،  اته ، وانه مقبل على  إلى نها

س التالي فضاءا ل ولـ غـالاً فـي الشـ انـت الأكثـر إ صـور الـذاكرة المهمشـة لحظـة اسـتعدادها للحلـم ، ف ت عرض متغایرة ومشـتتة 
ات  عمــل محافظــاً لمســتودعات الــذاكرة وتــداع ــان الــذ  ــة الم ان علــى حســاب المضــمون ،  حیــث احتــو هــذا العــرض علــى لا م

ع علــى ا ــة المجــام انــت حر ح للمتلقــي المخیلـة لــد المتلقــي ، وقــد  ة یتــ ة قصــد لمســرح مرســومة بدقــة وموزعــة ضــمن بــؤرة مســرح
عتها من خلال الإضاءة .   متا

ــة ،  لاغ غ  ــة الخالصــة ، صــ ــة التــي تعطــى للفضــاء لغتــه المرئ ــم عنــد (القصــب) هــي الوحــدات التفجیر إن صــور الحل
ل والتولید الدلالي ، ورؤوس وأرجل وأید تعزف  انت تجرته في (عزلـة صرة ، تعتمد التحو ة (أحزان مهرج السیرك)، و مفون س

م والبنـاء هـو المحـور الأساسـي الـذ تبنـاه  ـان التهـد ـة التـدمیر المسـتمر ، الصـورة تـدمر الصـورة ، و في الكرسـتال) تقـوم علـى لع
صورة العرض المسـرحي ، الا أن براعـة ال الصـور (القصب) في عمله هذا ، بدءً من إعادة النص وانتهاءً  مخـرج وایثـارة للإدهـاش 

عناصر صورة متنافرة ون ، فضلاً عن ملء الفضاء  املاً  لكسر الس ازاً  ة جعلاه ینحاز انح ة المتحر   .  الح
اً في أنتاج معنى واحد ، بل أنها تحـتفظ  س نظاماً تواصل سبیر لد (القصب) ل بید أن المعالجات الصورة للنص الش

اتها المتعـددة إلـى عـوالم الفلسـفة ، أنـه نظـام لا ینقـل بزمن متحرك للذاكرتی مستو ة لتنقل حالة التواصل المسرحي  ن المنتجة والمتلق
ات  اشــر مــن المعنــى النصــي بــل یولــد غموضــاً فــي الصــورة وعلاقاتهــا لینــتج معنــى یــؤد إلــى الغمــوض ، فمســتو الســطحي والم

تــوب فــي ا رــة إلــى نظــام عــرض التجرــب "تؤســس فعــل تحــول مــن نظــام لســاني م ســبیر ومشــید علــى مراكــز إرســال ف لــنص الش
ات الــنص ، الإخــراج ،  ــة تتفاعــل فــي إنتاجــه مســتو مبنــي علــى فعــل الهــدم والبنــاء یهــدف إلــى خلــ مغــایرة فــي المعالجــات الإخراج

ة متفردة" ة جمال ر أن تجرــة (القصـب) فـي (هاملـت) بــدت للـ  . )٤٩(التلقي بخصوص الـذ عض فـي الوسـط المســرحي ومـن الجـدیر 
ـــه  ســـبیر إلـــى الحـــد الـــذ قـــرر ف ـــالنص الش ـــم وتنـــدر ، فهـــذا المخـــرج "قـــد اســـتخف  آنـــذاك محـــل شـــك واتهـــام ، بـــل وســـخرة وته
ـان  ـان الم ـة  عض الشخوص ، فضلاً عـن قـراره وفرضـیته الإخراج ثیر من المشاهد بل الفصول وشطبها وحذف  الاستغناء عن 

ه هاملت هو ـة" الذ یدور ف س الدانمارك وان مجرات العـرض وأجوائـه تـدور فـي قبیلـة افرق اً ول انـت  )٥٠(أفرق بـث)  ، وفـي (م
حــث فــي الــنص نفســه عــن إشــارات ورمــوز ومنــاط  قــم بتجســید الــنص ، بــل راح ی ــة تكمــن فــي انــه لــم  معالجــة (القصــب) الإخراج

ل .  ة التأو ة تمتلك فعال   خف
رز إلـى جانـب (القصـب) مخـرج م _  ) الـذ عمـل مـع ١٩٥٦تجربـي ینتمـي إلـى جیـل الحـرب ، هـو (شـفی المهـد  و

خاصـة  ـة (جوجـول) ، و اً في (الحلم الضوئي ، والعاصفة) ، وانفرد بـإخراج (المعطـف) التـي أعـدها عـن روا القصب مخرجاً مشار
قوم على خطاب الجسد و  شف عن قدرة في ابتكار عرض مسرحي  اً  ماءة والإشارةتعد انجازاً إبداع ة والإ ات الحر   .   تجل

ت فـــي مهرجانـــات    ـــة التـــي شـــار ة التجرب مـــاً هـــائلاً مـــن الأعمـــال المســـرح ـــة تضـــم  ة العراق وأخیـــراً أن الســـاحة المســـرح
رهـــا ، لســـعتها واســـتمرارتها ، لان  احـــث ذ ـــة ، فـــلا یتســـنى لل ـــة وحصـــدت جـــوائز وشـــهادات تقدیر ـــة ومحل ـــة وعر ة عالم مســـرح

حث عن ما هو جدید . التج   رب المسرحي مستمر في ال
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١٢ 

  الفصل الثالث 
  تحلیل العینات

  )١العینة رقم (
   )٥١(التعر 

ك   تألیف : سلافومیر مروج
ارة   إخراج : ثائر هاد ج

قــذفان بهمــا فــي غرفــة (مــا) غیــر محــددة    ــرة مفادهــا ، وجــود شخصــیتین  ) علــى ف ة (التعــر ــائي لمســرح قــوم المــتن الح
ــك) غیــر محــددة  ــرة (مروج ــان ، لتبــدو ف ــه أ ملامــح للزمــان والم عــاد ، حیــث تفتقــد مــن خــلال هــذا العــالم الــذ یتواجــدان ف الأ
ـات عـالمین متناقضـین همـا الـداخل / الغرفـة ،  معرفـة ثنائ ع الخروج من هذا التواجد  انه بل وزمانه حتى ، أننا نستط بوطنه أو م

رـة للشخصـیتین ، فضـلاً عـن ذلـك یبـدو تنـاقض  والخارج / العالم الواسع ، ة محورة تتضـح مـن خلالهـا التوجهـات الف رة فلسف ف
منة .   الشخصیتین ، وهما یرزحان تحت وطأة سلطة مه

عمــلان بهــا ،  ــة التــي یجــب ان  ــاد تخــرج مــن الجــدران لتحــدد مســارات وجــوهر الآل ــاً بوجــود أ ــك) رمز اســتعاض (مروج
ـــة الشخصـــیتین غیـــر المألوفـــة ، وذلـــك عبـــر تحولهمـــا إلـــى وهـــو اســـتدلال واضـــح ل لتعبیـــر عـــن تلـــك الســـلطة التـــي تـــؤد إلـــى نها

ضاً نص العرض المسرحي .  ات فاضحة لفعل السلطة وهو ما احتواه أ   شخص
ـه ،  ش ف عـ مـا یجعـل منهـا تلائـم روح الواقـع الـذ  رة النص  عمل المخرج على وف أسلوب معین سعى إلى توظیف ف

ــار شــتى تقــع ضــمن اشــتغالات نــص المؤلــف ، فال عبــران عــن أف ة فــي هــذا الــنص _  ــة المســرح شخصــیتین _ وهمــا محــور العمل
ـة ، فـالأول  ة الثان ـرة مقابلـة تحملهـا الشخصـ ـرة مغـایرة لف ة الأولى ثمة ف ونص المخرج المبثوث للمتلقي والمجتمع ، ففي الشخص

مــن فــي الخــلاص مــن ( ــة إلــى الــدواخل یــر إن التحــرر أنمــا  بیــرة مــن الــدلالات الموح عنــي مجموعــة  الــداخل) ، والــداخل هنــا 
ـان المفتـرض ، العـالم المفتـوح  مـا هـو معتمـد ضـمن الم عني ان الحرـة لا تكمـن  اة) ، وهو ما  (الجسد ، الغرفة ، المجتمع ، الح

ة (الأ س الــداخل ، وهــذه الشخصــ ــل مــا هــو خــارج الجســد ، علــى أفــ غیــر مــؤطر ، العــالم / الخــارج ، ولــ ول) تســعى إلــى تفعیــل 
اة . ان ، الوطن ، الح   الم

مفهــومین  ــة،  ة (الثــاني) التــي تــر أن الخــلاص / الحر ــرة شخصــ ة (الأول) تقــف علــى الضــد تمامــاً مــع ف إن شخصــ
س الخارج ، وذلك عب منان في الداخل ول ثیراً علیهما ، أنما  اة والإنسان یتكأ  ة مفادهـا أن العـالم / فاعلین في الح ـة فلسـف ر رؤ

ـه  صـنع ف العفن والتكسر والانحطا ، عالم  وءة والملیئة  ار والأماكن المو عني سو مجموعة من التصورات والأف الخارج  ، لا 
عجـز الإنسـان عـن مسـایرتها وإیجـاد الحلـول لهـا ، لـذ ه الدمار ، عالم من الصراعات المرـرة التـي  تأل ف لك وعبـر تلـك الموت ، و

ة أن الــداخل هــو الأكثــر صــفاءً ، لأنــه لا یثیــر المشــاكل والصــراعات ، ولا یــؤد إلــى  النظــرة لهــذا العــالم / الخــارج ، تــر الشخصــ
  دمار من أ نوع . 

حـدث أننـي اختـرت ولـم   الرجل الأول  مـا هـي ، لـم  ـة  اق : إن الطاقة الكامنة في حرتي 
اً مـا أضع لنفسي حدوداً ، لقـد أغلقـت ا ـة ، أنـا شخصـ اب خارج لأبـواب لأسـ

نت من قبل .    ما    زلت 
  . )٢٥(: هذه الأبواب تثیر أعصابي  الرجل الثاني 

ع دائـرة الـدلالات التـي حـددها الـنص ، فضـلاً عـن وجـود شخصـیتین محـورتین  ة عمـل المخـرج علـى توسـ ووف تلك البن
ــر والصــراع ، وهــي أدارة  ــة والف فــي العمــل (الــنص) الا أن هنــاك قــو صــراع ثالثــة ، تعمــل علــى رســم مســارات متعــددة فــي الحر

حیث نجد أن ة ظاهرة ومرمزة في ذات الوقت ،  ـالتعبیر عـن القـوة المسـلطة ، الا سلطو ك) ثمة یدان اثنتان تقومـان  ها عند (مروج
س ثمــة یــدان ، بــل أكثــر وأكثــر ، وهــو یجعــل مــن عنصــر التوقــع غیــر فاعــل  ــارة) لــ أننــا نجــد فــي الجانــب الآخــر لــد المخــرج (ج
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١٣ 

تم تفعیل عامل المفاجأة والدهشة التي تسحر الجمهور ه ودفعه إلى الـتلاحم مـع  وغائب تماماً أثناء العرض ، و ، وتعمل على سح
رة العرض .   ف

ـة  ـة المجتمع سـبب اخـتلاف البن عیداً عن رؤ مؤلف الـنص ، وذلـك  انطل المخرج من محددات ورؤ اجترحها لنفسه 
قودنا إلــ ــاً ، وهــذا بــدوره ســ اً وجمال یل عــداً تشــ ة لكــل مــن بیئــة المخــرج والمؤلــف ، مــا مــنح نــص العــرض  اســ ى تلمــس ملمحــاً والس

عمـــل المخـــرج بنـــاءً علـــى تلـــك المغـــایرة  هـــذا  ـــة الممثـــل وتوجیههـــا ، و یل حر حـــدد أفـــ العـــرض ، لأنـــه الأســـاس فـــي تشـــ ـــاً  تجرب
مـــن فیهـــا الخــلاص مـــن التقلیـــد والمتوقـــع  طها مــن الـــنص لتكـــون أكثـــر تــأثیراً و ســـتن ــات جدیـــدة  حـــث عـــن جمال والمخالفــة ، وال

  والمألوف .
ــان تأسـس الشـ ـارة) التعبیــر عـن الم ل المســرحي للعـرض علـى مجموعــة مـن الــدلالات التـي أراد مـن خلالهــا المخـرج (ج

ــارة عــن مجموعــة مــن  ــان (الســلطة) ، فقــد اســتخدم الــدلالات التــي تشــابهت وهــي ع ونــة للم ــات الم نفســه ، ومــن ثــم عــن المرجع
ــا علــى وفــ مــا هــو محــدد لهــا مــن قبــل المخــرج ، والــذ یتــوائم مــع فعــل  الســلالم ، وهــي دلالات متحولــة غیــر ثابتــة ، تتحــرك دلال

ـل  ة ، فمن عرش في وسط المسرح إلى صراع علـى السـلطة (الكرسـي) ، وقـد توزعـت جثتـین ، بواقـع (جثـة) واحـدة علـى  الشخص
انت نهایتهم ومصیرهم . ان وتلك  قاً في هذا الم   سلم ، وهي إشارة إلى وجود أشخاصاً قذفوا سا

ــا شــیر بــذلك إلــى عنصــر مــا  ض والأســود) ل ــارز فــي العــرض والــذ عمــد المخــرج إلــى اســتخدامه هــو (الأبــ ن اللــون ال
ر العرض ، الا وهو التنـاقض والاخـتلاف ، ومـن ثـم عـدم التقـاء العـوالم (الـداخل والخـارج) ووجـود تنـافر لا یجتمـع  فاعل یؤسس لف

ة و  حمله اللونین من حد ان فقط ، وما  ل أساس عن عالمین مـن الا في الم ش عدم تواف ، إذ وظف المخرج هذه الصورة لتعبر 
عمـل علـى أساسـها ، إذ لا مجـال إلـى وجـود لـون محایـد أو أ لـون آخـر ، فالعـالم الـذ  ة التي  ة التجرب التناقض ، فتوزعت الآل

اتجاه معین ، وهو الرضوخ والعمل اد عنه ولأنه محدد  ن الح م على عدم الرفض إذ لا مجال لذلك مطلقـاً لان  ترسمه السلطة لا 
سار . مین والآخر في ال أتي جراء الرفض وضعه المخرج التجربي من خلال جثتین على سلمین احدهما في ال   المصیر الذ 

ـن الإشـارة  م م عدد من البنى فـي الـنص ، و ته  بواسطة تهد یل مفردات العرض من خلال رؤ عمل المخرج محاولاً تش
عـات ، السـاعة إل ات ، الق ل الشخصـ ك) في نصه ، منها (السلالم ، الألوان ، شـ ى الاستخدامات التي لم یرسمها المؤلف (مروج

شـیر إلـى وقـت معلـوم أو محـدود .  ـاره ، وهـو هنـا لا  الموضوعة في مقدمة المسرح) ، والأخیرة تشیر إلـى إلغـاء عامـل الـزمن وانه
ارة) بناء  عبـران عـن هـدف المخـرج أولاً ، لذلك عمل المخرج (ج ل متلائمـین ل ته هو ، فجـاء الموضـوع والشـ عرضه على وف رؤ

انـه ، وذلـك یتضـح  ـون مجـالاً للتجرـب والاسـتخدام المرهـون بوقتـه وم ومن ثم النظر إلى هدف المؤلف الذ ارتضـى لنصـه أن 
م عاملي الزمان وال طـت من خلال استخدام (الاثنین) واتفاقهما على تعو رـة ارت نیتهمـا الف ان ، الا ان دواخل العرض والنص و م

ة فــي التــألیف والإخــراج  لات النصــ ونهــا عارــة ، لا تشــیر إلــى أ ســلطة محــددة ، بــل جــاءت التــأو الأیــد العارــة وهــي بــذلك و
ه المتلقي ، لان التحولات لم تكن لها أ وج   ود لا في النص ولا في العرض .مفتوحة ، وغیر قابلة للتحدید ، وهذا ما یذهب إل

لات  ـرة الـنص الأصـل ومـن ثـم مغادرتهـا فـي الكثیـر مـن الجوانـب عبـر التشـ ون المخـرج قـد حـافظ علـى ف وعلى ذلك 
ــة الأیــد والملحقـــات  قى والمنظــر واســتخدامات حر ــة مــن الـــز والضــوء والموســ المرســومة والاســتخدامات لفضــاء المســرح المتأت

  خطاب العرض .  المتلائمة مع مناخ
س المؤلــف ، إذ ان  حملهــا المخــرج ولــ رـة التــي  ــة الف ) وفقــا للبن ــن تحدیــد جوانــب التجرــب فـي عــرض (التعــر م وهنـا 
ته لمشهد الإنسان المعاصر الـذ تناوشـته الصـراعات  ه ، تمثل رؤ الاستخدامات التي جاء بها المخرج ، هي استخدامات خاصة 

ما ة ، و ة والعالم ـائن اجتمـاعي لا  المحل ضـاً  ـان ذلـك ، فانـه أ س رهـن مجتمعـه فقـط ، وان  هـو الحـال واضـح ، أن الإنسـان لـ
أسـاس محـور للعـرض ، وتناولـه  ـرة الحرـة  ـاً مـن خـلال ف ة داخـل المجتمـع ، وهـو مـا یتضـح جل تفي بإقامة العلاقات الإنسـان

ة الداخل والخارج .   وف رؤ
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ون تعامل المخ ـات التجرـب والتعامـل وف ما تقدم  ) متنوعـاً وفـ آل ارة) مـع الـنص المسـرحي (التعـر رج التجربي (ج
ونــات العــرض المســرحي الــذ یرــد المخــرج أساســاً  لات وم ــار الــنص خطــوة أولــى لبنــاء تشــ مــع الــنص الأصــلي ، بنــاءً علــى اعت

ـر المؤلـف  ـن إقامـة علائـ مـع ف م صاله إلى المتلقي ، ومن خـلال العـرض  ـه ، إ ش ف عـ التـالي مـع مجتمعـه الإنسـاني الـذ  و
ــرة  ف طــة هنــا  ــاة مرت ــر الإنســاني للمجتمعــات وطرقتهــا فــي التعامــل مــع الح ــة لمعرفــة الف ــة بوا مثا عنــي أن العــرض  وهــو مــا 

ة اراتـه لنصـوص مسـرح مثل حقل وصل وفـ اسـتخداماته واخت ضاً ، لذلك فان المخرج التجربي  عینهـا علـى  المخرج ومجتمعه أ
اً.    إقامة حواراً حضاراً وإنسان

  )٢العینة رقم (
  )٥٣(هاملت

سبیر م ش   تألیف : ول
  إخراج : محمد حسین حبیب 

یل    ــة تشــ نــاء آل مضــي قــدماً فــي هــدم و ــاً ، وهــو  ــون تجرب یــدعو التجرــب المخــرج المســرحي (محمــد حســین حبیــب) ل
رة الأساس ، رغم محافظته علیها ، لكنه ـاً برقصـة مغـایرة ،  الف م مشـاهد وتـأخیر أخـر ، لیبـدأ العـرض المسـرحي تجرب قـوم بتقـد

قــدمها ممزوجــة  ــا  وهــي ذاتهــا المشــاهد الصــامتة (التــي قــدمتها فرقــة اســتقدمها هاملــت لفضــح جرمــة عمــه وأمــه) لكــن المخــرج هن
عد مقولــة هاملــت الشــه ســت ــذلك فهــو  یرة (طــاب الكلمــة للفعــل ، والفعــل للكلمــة) وهــو ــالرقص الــدرامي لمجموعــة مــن المهــرجین ، و

  یدعو الممثلین إلى الأخذ بها .
ما هـو مـألوف ومخـزون فـي ذاكـرة المشـاهد حـول    ل واضح إلى ان المخرج المسرحي هنا لم یهتم  ش ة أشارت  تلك البدا

ة المستو  ة عال طالعنا المخرج منذ بدأ العرض بروح تجرب سبیر ، لذلك    .النص الش
ـــان الفعـــل    ـــة ،  ورات الثابتـــة ، ومجموعـــة أخـــر متحر مجموعـــة مـــن الـــد لقـــد أســـس المخـــرج (حبیـــب) فضـــاء العـــرض 

طرحهـا ، ولـم  قـوم  ـة التـي  ـة الروا عة من تجرب ة متعددة نا ان لات م ل من خلالها بیئات وتش ش الأساس وف ذلك متوازناً ، ل
مجموعـة مـن الامتزاجـات التـي نشـاهد بواسـطتها فـي یتوان عن مد أفـ الفضـاء إلـى خـارج قاعـة ا قـوم  ـذلك فهـو  لعـرض نفسـه ، و

العرض المسرحي الواحد (هاملت) مجموعة من الآفاق ، تمحـورت حـول العلاقـة بـین الـداخل / القاعـة ، والخـارج/ الفضـاء المفتـوح 
ات مــن أفعــال ، والحاضــر  ــه الشخصــ ــذلك بــین الماضــي ومــا قامــت  (فضــح تلــك الأفعــال مــن خــلال المهــرجین (خــارج القاعــة) و

ة من خلال (الداتاشـو) والتـي منحـت  ارعة في الاستخدامات الفلم ات  ان ورقصاتهم) ، فضلاً عن ما تم طرحه في العرض من إم
ـــابین ـــان إذ اســـتثمر ال الم شـــیر إلـــى وعـــي (المخـــرج) العـــالي  ـــان الـــرط بـــین الخـــارج والـــداخل  ـــاً ، و  إطـــار العـــرض وجعلتـــه رح

  الموجودتین على جانبي قاعة العرض .
ـان ،    اسـتثماره للم ـاً ، وذلـك  ولم یتوقف المخرج عند هذا الحد ، بل راح یؤسـس لكـل مـا یجعـل العـرض المسـرحي تجرب

قعـة علـى المنصـة  نـة والتـي لـم یتـرك بواسـطتها المخـرج أ  بیرة مـن الأم ان الواحد (منصة العرض) احتوت على مجموعة  فالم
ــان إلــى حــدائ وقاعــات وغــرف وفضــاءات شاســعة مــن قاعــة العــرض ، إلــى الا  اســتغلالها أروع اســتغلال ، فقــد تحــول الم وقــام 

ـت مـن قبـل (عمـه وأمـه) ،  مـؤامرة ح ه جرمـة  مقتـل والـد هاملـت ،  ان الذ تمت ف غرفة الخدم ، إلى حدائ القصر ، إلى الم
ــة إلــى مقبــرة المدینــة حیــث حفــارة القبــور یجهــز  ضــاً مــا اســتخدمه المخــرج مــن فاعل س أ ا) ، وقــد ســاعد فــي ذلــك التأســ قبــرا لـــ(اوفیل

ـان  ـان اللاحـ والم ان خصوصیته ، وتحیل المتلقـي إلـى الفصـل بـین الم ل م الطرقة التي تمنح  نة  للضوء وتوزعه على الأم
ین لقاء   اته مع الآخرن .الساب ، بین المقبرة وصالة العرش ، بین أماكن تواجد هاملت و

ــة ،    ــة ومتناه صــال صــوته بدقــة عال ــة أفعالــه وإ ــا المتعــددة فــي دعــم حضــور الممثــل وتقو جــب عــدم إغفــال التكنولوج و
منــة صــوت الملــك (عــم هاملــت) وهــو یــدعو هاملــت  ــة وقرقعــات الســیوف ، ومــن ثــم ه عنــدما قــام المخــرج بتســجیل أصــوات المعر

  ولایرتس إلى الاقتتال .       
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١٥ 

غفـل إضـافة    ن نصه الخاص ، فانه لـم  أساس ینطل منه لتكو رة النص الأصلي  ما ان المخرج رغم محافظته على ف
ـه  س والبنـاء عل ـن التأسـ م عتبرهـا أساسـاً مقدسـاً  ن المخرج  سبیر) ، فلم  ات التي جاءت في نص (ش عة الشخص إلى ذلك طب

ــذلك فــي نــص ، أو عــدم زحزحتــه ، فنجــد ان (هوراشــیو) الــذ  ــن  ســبیر) لــم  أخــذ مســاحة واســعة فــي الــنص الأصــلي (لــد ش
ـل مـا حولـه  ط بـؤرة الضـوء علـى (هاملـت) ، وإزاحـة  زة وتسـل ة المخرج ومحاولته على الأفعال المر ع من رؤ العرض ، وذلك نا

اتج ان ، لكي یتخلص من التشوش على الضوء المسلط  ات أو تعطیل دورها قدر الإم   اه هاملت .من شخص
الحاضـر _    ة علـى رطـه  ة أو التارخ ة الزمن سبیراً خالصاً ، من الناح ون النص ش سعى (حبیب) ومن اجل ان لا 

انــات  الــراهن _ الیــومي ، مــن خــلال مجموعــة مــن اســتخدامات التــي تحیــل قــارئ العــرض إلــى ذلــك ، إذ اســتخدم مجموعــة مــن الإم
سبیر منزو  ـه التي جعلت من النص الش ـة (الداتاشـو) ثـم بتوج م عاً من زمنه ومعبراً عن زمننا هذا ، وذلـك بوسـاطة الوسـائل الفیل

ــة الــدوارة التــي  ة معینــة ، ثــم الأضــواء المتحر طها عــن شخصــ أشــعة اللیــزر إلــى المنصــة دون تحدیــد اتجــاه معــین لهــا ، أو تســل
اً . اً/ مسرح   أضفت على جو الصراع مناخاً سینمائ

س هاملـت وحـده ، ان المخرج    ـان مسـتهدفاً ولـ ـع  ـالواقع _ أن الجم غي من تلك الاسـتخدامات _ فضـلاً عـن رطهـا  ی
عة في الظل هي التي  ة / الملك عم هاملت) وأید غیر معلنة قا ات معلنة (ادوات بر توزعت أدوارها على شخص لوجود مؤامرة 

ة حسب رغبتها (أشعة اللیزر) .   توجه المعر
ــة  فــإذن ووفــ   اطنــاً هــي القــو المحر ــاً /  ات) ، وعالمــاً خف ــة المخــرج هــذه ، نجــد ان هنــاك عالمــاً ظــاهراً (الشخصــ رؤ

شیر إلى وجودها (شعاع اللیرز) .   للفعل والإحداث التي 
رــة    اناتــه الف انــات فــي القاعــة وخارجهــا ، فضــلاً عــن توظیــف إم ــل مــا متــاح أمامــه مــن إم لقــد اهــتم المخــرج بتوظیــف 

ـه عـن الواقـع ، وعـن وإ  عبـر ف ة ذات مسـتو فنـي عـالٍ ، عـرض  م مسـرح ـة تقـد غ ل الجدید ، للعـرض  یجاد الطرقة المثلى والش
رـة ، الا انـه  اتهـا الف یئتهـا ومرجع اته و سبیر مـن خـلال شخصـ ر ش ه المستقبل ، فقد عبر المخرج عن ف ستشرف ف التأرخ ، و

ل ذلـك عنـدما أراد التعبیـر  ـان أزاح  سـبیر الراكـز فـي أذهـانهم ،  ـان المتلقـون ینـدمجون مـع الـنص الش لمـا  عـن الواقـع ، لأنـه 
حیــث قــاموا بــذلك منــذ اللحظــة الأولــى التــي بــدأ بهــا  ــة الراكــزة ،  م تلــك البن حــاول تهشــ فــه لأدوات معاصــرة  المخــرج بواســطة توظ

  العرض .
مــا هــو معــروف فــي الــنص    ح لهاملــت  ظهــر الشــ ــدل ان  لاً لــذلك، وعنــدما و عــد بــد الأصــل ، نجــد ان مشــهد المــؤامرة 

ع ، ورــط  ــة للتشــی علــن ضــرب تلــك الاســتمرارة مــن خــلال مشــاهد متتال ســبیرة ، یــراوغ المخــرج مــرة أخــر و تســتمر الأحــداث الش
سبیر المعتادة أو المعروفة لیوصلنا في نها عود بنا إلى أحداث ش قاعة العرض ، ثم  سـبیرة فضاء الخارج  ة العرض لمخالفة ش

ـة  اته ، ففـي المعر سـبیر لشخصـ س الواقـع الـذ رسـمه ش عودتنا إلى الواقع / واقع المخرج/ واقعنـا ، ولـ تحسب لصالحه ، تتمثل 
ـة المخـرج المعاصـر ،  ـرة / رؤ ـه ، وتحـل محلهـا ف ـرة الـنص الأصـلي لد سبیر تماما وتنهـار جهوزـة القـارئ واسـتقرار ف یختفي ش

ـان الأسـاس الأول فیهـا ،  ون  متلكـه هـذا الواقـع مـن صـراعات  ه ، وما  ش ف ع ن غافلاً أبدا للواقع الذ  المخرج المسرحي لم 
ه. غض النظر عن الطرق التي یتم الوصول فیها إل   الصرع عن العرش ، 

ا   انات تواجده لعمقه وجمال مـا امتلـك أفقـاً إن الطرح الذ قدمه (حبیب) في نص عرض هاملت ، امتلك إم تـه الرائقـة ، 
ـع ، الـذ  الجـدار الرا سـمى  ـان  مـا  ه إلى المتلقي ، لذا نلاحظ انـه لا یهـتم مطلقـاً  ون خطا اً ، أراد منه المخرج ان  اً غن ل تأو

ســبیر ، عبــر تواجــد الممثــل بــین جمهــور المتلقــین أو المــرور مــن بیــنهم ، ثــم خطــاب الملــك (عــم هاملــت)  ــه ش عــد قتلــه حــافظ عل
ان الخطاب موجهاً إلى جمهور القاعة ، والملك مجرد من الز الرسمي الملكي . ه ، حیث    لأخ

ــن ان  م تجربــي علــى إزاحــة أ فاصــل  اســتثماره ــون حــاجزاً بــین الممثــل والمتلقــيفقــد عمــل المخــرج  ، وهــو مــا قــام 
یــ ــرة تو ــاً فــي دعــم ف ــون دافعـاً فن ل واضــح وصــرح ، ل شــ ــان الــذ أراده المخــرج (حبیـب)  ــان الــراهنین ، لان الم د الزمـان والم
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١٦ 

سـبیر (منصـة التمثیـل) ،  نـة ش ـل أم ـاً خلـف ظهـره  قف أمام الجمهـور تار سبیراً ، ما جعل الممثل (عم هاملت)  اناً ش س م ل
الواقع .  ط  اً رمزاً ارت ان استخداماً فن   ف

ـات التجرـب المسـرحي ، فضـلاً عــن انطلقـت خصـائص التجرـب فـي العـرض المسـرحي (ه املـت) مــن وعـي المخـرج لآل
ـه) فـي  رـة (لد ـة والف م هائل مـن الخبـرات الفن عني وجود  ن هاملت أولها ، ما  ونه متخصصاً ومخرجاً ، له أعمال عدیدة لم 

  الأسالیب التي انطل منها التجرب إلى یومنا هذا .    
  الخاتمة (النتائج)

ــاتومــن خــلال دراســة  ننــا أن نســتخلص مجموعــة مــن النتــائج نختــتم بهــا ، التجرــب فــي العــرض المســرحي الحلــي آل م
حث الحالي وعلى النحو التالي :    ال

ـــل ١ ح  طـــ ل عــرض  رـــاً بــین المؤلـــف (الـــنص) ، و(مخــرج) العـــرض لیتبــد هـــذا الصـــراع علــى شـــ مثـــل صــراعاً ف . التجرــب 
  الثوابت . 

  منح المخرج القدرة على الإعلان عن موت التقلید ومغادرته . . التجرب٢
المجتمع وتطوره الحضار .٣ راً  ط المخرج التجربي ف   . یرت
مثــل اســتحداثاً وحراكــاً وتفــاعلاً فــي الوقــت الحاضــر ، دون ٤ ــل مــا  حــث والتقصــي عــن  . یــدفع التجرــب المخــرج المســرحي فــي ال

  إغفال الماضي .
ة عدیدة . . التجرب یت٥   ح للمخرج المسرحي فرصة التحرك وسط متون مسرح
  . عمل المخرج المسرحي الحلي على وف مبدأ المغایرة والاختلاف ، لتحقی عنصر المفاجأة في العرض المسرحي .٦
ـرة ٧ ون ان المخـرجین اعتمـدوا علـى حـراك ف ر للعرض المسرحي الحلي ،  ثافة داخل المتن الف قوة و ل  حضر مفهوم التأو  .

ة لدوال ثابتة .    العرض وتشظیها لتعطي مدلولات متحر
ة مؤثرة .٨ متلكه من روح تجرب ما  ة العرض  علن المخرج المسرحي التجربي الحلي منذ بدا  .  
ة العرض المسرحي . . اس٩ ة المتعددة في دعم فاعل ات الفن عض المخرجین التجربیین الحلین التقن   تثمر 
ـاره المتلائمـة مـع ١٠ طرحهـا تعبـر عـن أف ـة  ـة العـرض التجربـي علـى وفـ رؤ یـب ماه . أنطل المخرج المسرحي الحلـي فـي تر

رة النص .    ف
ته لص١١ ة على وف مبدأ الحذف والإضافة والتوظیف .. انطل المخرج المسرحي الحلي في رؤ   ناعة الصورة المسرح
ـــرة مـــا ، انطلاقـــاً مـــن ١٢ عیـــد تصـــوراته نحـــو ف ـــار الثابتـــة والمألوفـــة لـــد المتلقـــي و قـــوم بخلخلـــة الأف . المخـــرج التجربـــي الحلـــي 

ه .  ة التي انتهجها واقترنت  رة والفن اته وتصوراته الف   مرجع
طرحها المخرج لا المؤلف.. یتحدد التجرب ف١٣ ة التي    ي العرض المسرحي بناءً على الرؤ
ـات ١٤ ل فضاء العرض المسرحي ، لقتل السأم والملل المتولد من التكـرار والث عمد المخرج المسرحي في التجرب على تفعیل   .

یل الصـو  عمد إلى تشـ ـان العـرض ، فضلاً عن استخدام المخرج الحلي للفضاء استخداماً واضحاً فهو  ة انطلاقـاً مـن م رة المسـرح
س لصورة العرض . ان هو المحدد الرئ   ، فالم

ان . ١٥ استثمار عنصر الزمان والم اً    . المخرج التجربي الحلي یؤسس لكل ما یجعل العرض المسرحي تجرب
قات   الهوامش والتعل

  . ١١٤مؤسسة الصادق للطباعة والنشر ، دت) ، ص، (طهران :  ٢+١، جالمعجم الوسيط ) إبراهيم مصطفى وآخرون ، ١(
  . ٩٨م) ، ص١٩٨٣، (الكويت : دار الرسالة ،  مختار الصحاح) محمد بن أبي بكر الرازي ، ٢(
 . ٣٣م) ، ص١٩٨٢، تر : سعدية غنيم ، (القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  أسس الإخراج المسرحي) الكسندر دين ، ٣(
  .  ٦٣، (طهران : مطبعة بقيع ، دت) ، ص معجم مصطلحات المنطقي ، ) جعفر الحسين٤(
  . ٢٤٤هـ)، ص١٣٨٥، (قم : منشورات ذوي القربى ،  ٢، ج المعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والانكليزية واللاتينية) جميل صليبا ، ٥(
ر ، ٦( و بك دحت أب ة) م روض تطبيقي ة وع رحي : آراء نظري ب المس دارات  ، التجري ة ، إص اهرة : وزارة الثقاف رح (الق دولي للمس اهرة ال ان الق مهرج

  .  ١٦٦م) ، ص١٩٩٣ التجريبي ،



     
 

 

ة                                               ابل للدراسات الإنسان ز   ١/ العدد ٦المجلد      مجلة مر
                           

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ العرض المسرحي الحليآليات التجريب في 

١٧ 

ام ) الكوميدي فرانسيز٧( ع عشر ع ويس الراب ا ل ك فرنس أمر مل ة المسرح ١٦٨٠: هو المسرح القومي الحكومي الفرنسي ، أسس ب ه فرق م وانضمت ألي
ة خوتيل جيني جود ليكّونوا ثلاثتهم معاً الفرقة المسرحية لمسرح الكوميدي فرانسيز ، للمزيد ينظر : كمال عيد ، الجديد ، وفرقة هوتيل دو بورجونيا وفرق

ي وطن العرب ي ال دنيا الطباعة والنشر ،  أعلام ومصطلحات المسرح الأوربي : قاموس منهجي لدارسي الفنون ف اء ل ) ، ٢٠٠٦، (الإسكندرية : دار الوف
 .   ٦٣٩ص

ر :٨( و ،  ) ينظ ور هيج انيفيكت رحية هرن م ( مس المي رق رح الع لة المس ات ، سلس ي طليم ر : زك لام ، ٥٧، ت ت : وزارة الإع م) ، ١٩٧٤) ، (الكوي
  .  ١٣_١٢ص

اعي ، ٩( ر الرف ً ) محمد خي ا ي نموذج ة المسرحية : المسرح الغرب ي الكتاب ب ف ات التجري د  أدبي ون ، المجل ة للفن ة الأردني دد  ١، المجل د : ،  ١، الع (ارب
  . ٧٧م) ، ص٢٠٠٩جامعة اليرموك _ عمادة البحث العلمي والدراسات العليا ، 

و ، ١٠( ر حس د الناص ر : عب رحي) ينظ نص المس ة ال ر ،  هيكلي ة والنش حافة والطباع دة للص ة الوح ق : مؤسس ورية ، (دمش ورة الس دة الث ق جري ، ملح
  م) .٣/١٠/٢٠٠٩
ي  ، تر : حمادة إبراهيم ، (القاهرة : وزارة الثقافة ، إصدارات العرض المسرحي المتحرر) برنار دورت ، ١١( مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريب
 . ١٤٤م) ، ص١٩٩٤، 
د وبريخت) ينظر : كاترين بليزايتون ، ١٢( ون المسرحية ،  مسرح ميرخول الي للفن د الع ة ، المعه زق ، (دمشق : منشورات وزارة الثقاف ايز ق ر : ف ، ت

  .  ١٩ص م) ،١٩٩٧
ام ، وا١٣( ع ) المسرح الشرطي : ظهر هذا التوجه في بداية القرن العشرين في روسيا كردة فعل على المسرح الطبيعي الذي يقوم على ترسيخ الإيه لواق

ر أن الإخراج ع دة للمسرح تعتب ن نظرة جدي ه جزءً م بة ل ت بالنس ا كان ط ، وإنم ة تتخطى أن (مايرهولد) لم يتعامل مع الشرطية كأسلوب فق ة ابداعي ملي
ن ،  اب حس ان قص اس ، وحن اري الي ر : م د ينظ ل ، للمزي ة العم ى بني تند إل رحي تس نص المس دة لل راءة جدي ي ، وق كل حرف نص بش وير ال م تص المعج

ون العرض ون العرض،  المسرحي : مفاهيم ومصطلحات المسرح وفن اهيم ومصطلحات المسرح وفن روت : مكتب المعجم المسرحي : مف ان ، (بي ة لبن
  . ٢٧٥، صم) ١٩٩٧ناشرون ، 

  .  ٨٥م) ، ص١٩٧٩، (بيروت : دار الفارابي ،  ١، تر : شريف شاكر ، ج في الفن المسرحي) ينظر : فسيفولود مايرخولد ، ١٤(
  .١٥٣م) ، ص٢٠٠٦، (الشارقة : دائرة الثقافة والإعلام ،  فيزياء الجسد : ماييرهولد ومسرح الحركة والإيقاع) ينظر : فاضل الجاف ، ١٥(
ً ) محمد خير الرفاعي ، ١٦( ، ضمن الندوة الرئيسية في مهرجان القاهرة الدولي للمسرح  أدبيات التجريب في الكتابة المسرحية : المسرح الغربي نموذجا

  . ٧٧م ، ص١١/٩/٢٠٠٦التجريبي ، بتاريخ 
داد : مؤسسة رمزي للطباعة ،  ٤السنة  ، ١٠، مجلة آفاق عربية ، العدد  أصول المسرح المعاصر وواقعه الراهن) ينظر : عدنان المبارك ، ١٧( ، (بغ

  . ٩١م) ، ص١٩٧٩حزيران 
 . ٩٣م) ، ص١٩٧٩، تر : عبد المنعم إسماعيل ، (بيروت : المركز العربي للثقافة والعلوم ،  مسرح الاحتجاج والتناقض) ينظر : جورج ولورث ، ١٨(
  . ٦٤، ص م) ١٩٧٢، تر : سامية اسعد ، (القاهرة : دار الهنا للطباعة ،  المسرح وقرينه) أنطوان ارتو ، ١٩(
ارض٢٠( ون تع ل واحد دحض رأي خصمه ، فيك ه ك ا ، يحاول في رأي ينشب جدل بينهم ا ال ان مختلف ع اثن ا اجتم  )  الديالكتيك : هو فن الحوار ، إذا م

ور ،  د الن ور عب د ينظر : جب ة ، للمزي يالطرائح المعروضة محركاً للنقاش ، فكل مناقشة هي من هذا الجانب ديالكتي روت :،  المعجم الأدب م  (بي دار العل
  .  ١١٣، صم) ١٩٧٩للملايين ، 

ا) رشاد رشدي ، ٢١( دراما أشكالها وتطوره ة لل ى الآن : دراسة تحليلي و المصرية،  نظرية الدراما من أرسطو إل ة الانجل اهرة : مكتب م) ، ١٩٩٢، (الق
  . ١٩٤ص

  .٢٨م) ، ص١٩٨٠روت : دار ابن رشد ، (جمع) ، (بي مسرح التغيير ومقالات أخرى في منهج بريشت الفني) قيس الزبيدي ، ٢٢(
  . ٤٤٣م) ، ص١٩٧٥، تر : باسم السقا ، (بيروت : دار الفارابي ،  موجز تاريخ النظريات الجمالية) م. اوفسيانيكوف ، و ز.سميرنوفا ، ٢٣(
ي المسرح) بيتر بروك ، ٢٤( و الضجر : آراء ف ارقة  الشيطان ه د سيف ، السلسة المسرحية ، (الش ر : محم ة والإعلام ، ، ت رة الثقاف م) ، ٢٠٠٦: دائ

  . ٧٥ص
ة٢٥( ة ،  ) المسرح الكوني : المسرح الذي يجد فيه (بروك) محاولة لإعادة اكتشاف الحرية المفقودة للإنسان المعاصر ، بعيداً عن الأطر المعماري التقليدي

دحت الكاشف ،  د ينظر : م اذج المسرحية الجاهزة ، للمزي ات العرض المسرحي المعاصرالوحواجز اللغة ، والنم اهرة :  مسرح والإنسان : تقني ، (الق
  . ٤٧م) ، ص٢٠٠٨الهيئة المصرية العامة للكتاب ، 

  . ٣٩م) ، ص٢٠٠٥، (القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  اتجاهات في المسرح الأوربي المعاصر) احمد سخسوخ ، ٢٦(
جريبية ، خلق مسرحاً لا يشبه المسارح الأخرى ، وبهذا المسرح أراد (كانتور) أن يجعل الممثل شيء ) مسرح كريكوت : يعد أهم ظاهرة مسرحية ت٢٧(

المسرح والتجريب ما بين اقرب إلى الأسطورة ، فهو يهدمه ويحطمه شتاتاً ليعيد بناءه من جديد حسب رؤيته ، للمزيد ينظر : باربرا لاسوتسكا بشزنياك ، 
  . ٨٤م) ، ص١٩٩٩اء عبد الفتاح ، (القاهرة : المجلس الأعلى للثقافة ، ، تر : هن النظرية والتطبيق

دد  العرض في المسرح البولوني المعاصر) ينظر : ضياء شمسي حسون ، ٢٨( ة، الع وم التربوي ل للعل د  ٢، مجلة جامعة باب ة  ٤، المجل ة : جامع ، (الحل
  . ٤٤٦م) ، ص١٩٩٩بابل ، 

  . ٨١م) ، ص٢٠٠٦) ، (القاهرة : أكاديمية الفنون ، ٤٤، سلسلة دراسات ومراجع المسرح رقم ( جسدية للممثلاللغة ال) ينظر : مدحت الكاشف ، ٢٩(
يينظر : سامي عبد الحميد ،  )٣٠( دد  تطور الذهنية الإخراجية في المسرح العراق لام ، الع ة الأق نة ٤و٣، مجل ة  ٢٢، الس داد : دار الشؤون الثقافي ، (بغ

  . ٢٠م) ، ص١٩٨٧نيسان ، العامة ، آذار ـ 
  . ٧١م) ، ص٢٠٠٦، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ،  نحو مسرح حي) ينظر : سامي عبد الحميد ، ٣١(
  . ٢٥م) ، ص١٩٩٠، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ،  الواقعية في المسرح العراقي) عقيل مهدي يوسف ، ٣٢(
نه) محمد الجزائري ، ٣٣( اك م يهل هن ي المسرح العرب ي ف دد  ج فن ينما ، الع ة المسرح والس ون  ٩، مجل ة للإذاعة والتلفزي داد : المؤسسة العام ، (بغ

  . ١٣م) ، ص١/٩/١٩٧٣والسينما ، 
ين النصير ، ٣٤( ي) ينظر : ياس ي الإخراج المسرحي المحل اذج ف ة نم دد  ثلاث ينما ، الع ة المسرح والس ة  ١٠، مجل ة العام داد : المؤسس ة ، (بغ للإذاع

  . ٣١م) ، ص١٠/٧/١٩٧٤والتلفزيون والسينما ، 
م) ، ١٩٨٩، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ، آذار  ٢٤، السنة  ٢، مجلة الأقلام ، العدد  إبراهيم جلال والسؤال الإبداعي) عقيل مهدي يوسف ، ٣٥(

  .  ١٢٦ص
د ، ٣٦( د الحمي امي عب ر : س راج) ينظ ل والإخ ي التمثي ي ف دد  تجربت لام ، الع ة الأق نة  ٥، مجل ة ، آذار  ١٥، الس ة العام ؤون الثقافي داد : دار الش ، (بغ

  ، بتصرف . ١٩٢ـ١٩١م) ، ص١٩٨٠
ير ، ٣٧( ياء خض ر : ض ي) ينظ رح العراق ي المس راج ف دد  الإخ لام ، الع ة الأق نة  ٢، مجل باط ،  ٢٥، الس ة ، ش ة العام ؤون الثقافي داد : دار الش ، (بغ

  . ٤٢، ص م)١٩٩٠
  . ٢٧م) ، ص١٩٨٨، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ،  المألوف واللامألوف في المسرح العراقي) ينظر : عواد علي ، ٣٨(
  . ١٣٧م) ، ص٢٠١٠، (دمشق : دار الينابيع ،  مقاربات في الخطاب المسرحي) ينظر : باسم الاعسم ، ٣٩(
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١٨ 

اس ، ٤٠( زاحم عب ي م امش ) ينظر : عل ة كلك راقملحم ي المسرح الع ة ف ة خلاق دد  تجرب ون ، الع ة والتلفزي ة الإذاع نة  ٢١٧، مجل داد :  ٨، الس ، (بغ
  . ٣٦م) ، ص٨/٥/١٩٧٧المؤسسة العامة للإذاعة والتلفزيون والسينما ، 

داع) كريم عبود ، ٤١( دد  التجريب في المسرح العراقي بين الفرضية والإب ن المعاصر ، الع ة الف اه ٨و٧، مجل ون ، ، (الق ة الفن م) ، ٢٠٠٩رة : أكاديمي
  . ٤٤ص

  . ٣٠، المصدر السابق ، ص ثلاثة نماذج في الإخراج المسرحي المحلي) ينظر : ياسين النصير ، ٤٢(
داد :  ١٧، السنة ٣، مجلة آفاق عربية ، العدد  التجديد في وسائل التعبير : المسرح التجريبي في العراق) سامي عبد الحميد ، وشفيق المهدي ، ٤٣( ، (بغ

  . ٧٩م) ، ص١٩٩٢دار الشؤون الثقافية العامة ، آذار 
م) ، ٢٠٠٧، السلسلة المسرحية ، (الشارقة : دائرة الثقافة والإعلام ،  تعدد الرؤية الإخراجية للتراث في العرض المسرحي العراقي) عواطف نعيم ، ٤٤(

  . ١٥٧ص
  . ٤٢م) ، ص١٩٩٧،  ٩٣، (بلجيكا : مؤسسة صحراء  المعاصرفي المسرح العراقي ) ينظر : ياسين النصير ، ٤٥(
ي ، ٤٦( واد عل ر : ع ي) ينظ رحي العرب اب المس ي الخط راءات ف اب : ق ة والعق ر ،  المعرف ات والنش ة للدراس ة العربي روت : المؤسس م) ، ٢٠٠١، (بي

  . ٢٢ص
  . ٣٨م) ، ص١٩٩٣اد : أيلول ، (بغد ١٣، مجلة أسفار ، العدد  فضاءات مسرح الصورة) حميد محمد جواد ، ٤٧(
دد  ما وراء الصورة : الإشارة الأولى لصورة الذاكرة) صلاح القصب ، ٤٨( نة  ٢، مجلة الأقلام ، الع ة ،  ٢٥، الس ة العام داد : دار الشؤون الثقافي ، (بغ

  . ٦٦م) ، ص١٩٩٠شباط 
  . ٥١، المصدر السابق ، ص التجريب في المسرح العراقي بين الفرضية والإبداع) ينظر : كريم عبود ، ٤٩(
دد صلاح القصب الخارج عن القانون الإخراجي السائد : شهادة عن المغامرة الأولى) حسين علي هارف ، ٥٠( انو ، الع ة ٤، مجلة ش ليمانية : فرق ، (الس

  . ١١٧م) ، ص٢٠٠٧مسرح سالار ، حزيران 
ق ) قدمت هذه المسرحية ضمن مهرجان بابل الأول للفنون يوم الأرب٥١( اء المواف اج ٦/١٢/٢٠٠٦ع ن إنت ى قاعة النشاط المدرسي ، والمسرحية م م عل

  النشاط المدرسي في بابل . 
ز،  مسرحية التعري قطعة قطعة أو استريب تيز) سلافومير مروجيك ، ٥٢( ة أو استريب تي ة قطع ة  مسرحية التعري قطع ادة ، مجل راهيم حم ر : إب ، ت

 .  ١٥٣م) ، ص١٩٨٧يئة المصرية العامة للكتاب ، مارس ، (القاهرة : اله ١المسرح ، العدد 
ق ٥٣( ى ١٥/٦/٢٠٠٨) قدمت هذه المسرحية ضمن احتفالات بابل عاصمة العراق الثقافية وعرضت ابتداءً من يوم الأحد المواف ام ، عل دة عشرة أي م ولم

  فنانين في بابل ، وتعد هذه المسرحية أضخم أنتاج مسرحي في بابل . مسرح النشاط المدرسي في الحلة ،  والمسرحية من أنتاج النشاط المدرسي ونقابة ال
  

  قائمة المصادر والمراجع
    & الكتب 

ة) أبو بكر (مدحت) ، ١( ة وعروض تطبيقي ة ،  التجريب المسرحي : آراء نظري اهرة : وزارة الثقاف ي ،، (الق دولي للمسرح التجريب اهرة ال ان الق  مهرج
  م) .١٩٩٣

 م) .١٩٧٢، تر : سامية اسعد ، (القاهرة : دار الهنا للطباعة ،  المسرح وقرينه) ارتو (أنطوان) ، ٢(
  م) .٢٠١٠، (دمشق : دار الينابيع ،  مقاربات في الخطاب المسرحي) الاعسم (باسم) ، ٣(
  م) .١٩٧٥، تر : باسم السقا ، (بيروت : دار الفارابي ،  موجز تاريخ النظريات الجمالية) اوفسيانيكوف (م.) ، و ز.سميرنوفا ، ٤(
  م) .٢٠٠٦، تر : محمد سيف ، السلسة المسرحية ، (الشارقة : دائرة الثقافة والإعلام ،  الشيطان هو الضجر : آراء في المسرح) بروك (بيتر) ، ٥(
  م) .١٩٩٩، تر : هناء عبد الفتاح ، (القاهرة : المجلس الأعلى للثقافة ،  يقالمسرح والتجريب ما بين النظرية والتطب) بشونياك (باربرا لاسوتسكا) ، ٦(
 م) . ١٩٩٧، تر : فايز قزق ، (دمشق : منشورات وزارة الثقافة ، المعهد العالي للفنون المسرحية ،  مسرح ميرخولد وبريخت) بليزايتون (كاترين) ، ٧(
 م) . ٢٠٠٦، (الشارقة : دائرة الثقافة والإعلام ،  ومسرح الحركة والإيقاعفيزياء الجسد : ماييرهولد ) الجاف (فاضل) ، ٨(
، تر : حمادة إبراهيم ، (القاهرة : وزارة الثقافة ، إصدارات مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي  العرض المسرحي المتحرر) دورت (برنار) ، ٩(
 م) .١٩٩٤، 
 م) .١٩٨٢، تر : سعدية غنيم ، (القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  حيأسس الإخراج المسر) دين (الكسندر) ، ١٠(
  م) . ١٩٩٢، (القاهرة : مكتبة الانجلو المصرية ،  نظرية الدراما من أرسطو إلى الآن : دراسة تحليلية للدراما أشكالها وتطورها) رشدي (رشاد) ، ١١(
 م) .١٩٨٠(جمع) ، (بيروت : دار ابن رشد ،  رى في منهج بريشت الفنيمسرح التغيير ومقالات أخ) الزبيدي (قيس) ، ١٢(
  م) .٢٠٠٥، (القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  اتجاهات في المسرح الأوربي المعاصر) سخسوخ (احمد) ، ١٣(
  م) .٢٠٠٦، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ،  نحو مسرح حي) عبد الحميد (سامي) ، ١٤(
  م).١٩٨٨، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ،  المألوف واللامألوف في المسرح العراقي) علي (عواد) ، ١٥(
ـ ، ١٦( ي) ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ رحي العرب اب المس ي الخط راءات ف اب : ق ة والعق ر ،  المعرف ات والنش ة للدراس ة العربي روت : المؤسس ، (بي

  م) .٢٠٠١
  م).٢٠٠٣، (الدوحة : المجلس الوطني للثقافة والفنون والتراث ،  مسرح الصورة بين النظرية والتطبيق) القصب (صلاح) ، ١٧(
  م) .٢٠٠٦) ، (القاهرة : أكاديمية الفنون ، ٤٤، سلسلة دراسات ومراجع المسرح رقم ( اللغة الجسدية للممثل) الكاشف (مدحت) ، ١٨(
اب ،  المسرح والإنسان : تقنيات العرض المسرحي المعاصر) ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ، ١٩( ة للكت ، (القاهرة : الهيئة المصرية العام

  م) .٢٠٠٨
ب) كووسوفيتش (يان) ، ٢٠( د التجري ا بع ار م د ا مسرح الموت عند كانتور ــ تي اء عب ر : هن ة ، منشورات مهرجان ، ت اهرة : وزارة الثقاف اح ، (الق لفت

  م) .١٩٩٤القاهرة الدولي للمسرح التجريبي ، 
  م) .١٩٧٩، (بيروت : دار الفارابي ،  ١، تر : شريف شاكر ، ج في الفن المسرحي) مايرخولد (فسيفولود) ، ٢١(
  م) .١٩٩٧،  ٩٣ة صحراء ، (بلجيكا : مؤسس في المسرح العراقي المعاصر) النصير (ياسين) ، ٢٢(
ف) ، ٢٣( يم (عواط ي) نع رحي العراق رض المس ي الع راث ف ة للت ة الإخراجي دد الرؤي ارقة :  تع رحية ، (الش لة المس لام ، ، السلس ة والإع رة الثقاف دائ

 .م)٢٠٠٧
 م) .١٩٧٩لثقافة والعلوم ، ، تر : عبد المنعم إسماعيل ، (بيروت : المركز العربي ل مسرح الاحتجاج والتناقض) ولورث (جورج) ، ٢٤(
 م) .١٩٩٠، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ،  الواقعية في المسرح العراقي، يوسف (عقيل مهدي) ) ٢٥(

  & المعجمات والموسوعات 
ن ، ٢٦( اب حس ان قص اري) ، وحن اس (م رض) الي ون الع رح وفن طلحات المس اهيم ومص رحي : مف م المس رون ،  المعج ان ناش ة لبن روت : مكتب ، (بي

  م) .١٩٩٧
  ، (طهران : مطبعة بقيع ، دت) . معجم مصطلحات المنطق) الحسيني (جعفر) ، ٢٧(
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١٩ 

  م) .١٩٨٣، (الكويت : دار الرسالة ،  مختار الصحاح) الرازي (محمد بن أبي بكر) ، ٢٨(
  هـ) .١٣٨٥، (قم : منشورات ذوي القربى ،  ٢، ج الانكليزية واللاتينيةالمعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنسية و) صليبا (جميل)، ٢٩(
  م) .١٩٧٩، (بيروت : دار العلم للملايين ،  المعجم الأدبي) عبد النور (جبور) ، ٣٠(
يعيد (كمال) ، ) ٣١( وطن العرب ي ال دنيا الطباعة  أعلام ومصطلحات المسرح الأوربي : قاموس منهجي لدارسي الفنون ف اء ل ، (الإسكندرية : دار الوف

 م) .  ٢٠٠٦والنشر ، 
  ، (طهران : مؤسسة الصادق للطباعة والنشر ، دت) . ٢+١، جالمعجم الوسيط ) مصطفى (إبراهيم) ، وآخرون ، ٣٢(

  & الدوريات 
ي) الجزائري (محمد) ، ٣٣( دد  هل هناك منهج فني في المسرح العرب ينما ، الع ة المسرح والس ون  ٩، مجل ة للإذاعة والتلفزي داد : المؤسسة العام ، (بغ

  م) .١/٩/١٩٧٣والسينما ، 
  م) .١٩٩٣، (بغداد : أيلول  ١٣، مجلة أسفار ، العدد  فضاءات مسرح الصورة) جواد (حميد محمد) ، ٣٤(
  م) .١٩٩٠، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ، شباط ،  ٢٥، السنة  ٢، العدد ، مجلة الأقلام  الإخراج في المسرح العراقي) خضير (ضياء) ، ٣٥(
ً ) الرفاعي (محمد خير) ، ٣٦( ا د  أدبيات التجريب في الكتابة المسرحية : المسرح الغربي نموذج ون ، المجل ة للفن ة الأردني دد  ١، المجل د :  ١، الع ، (ارب

  م) .٢٠٠٩دراسات العليا ، جامعة اليرموك ـ عمادة البحث العلمي وال
راق) عباس (علي مزاحم) ، ٣٧( دد  ملحمة كلكامش تجربة خلاقة في المسرح الع ون ، الع ة الإذاعة والتلفزي نة  ٢١٧، مجل داد : المؤسسة  ٨، الس ، (بغ

 م) .٨/٥/١٩٧٧العامة للإذاعة والتلفزيون والسينما ، 
دي ، ٣٨( فيق المه د ) عبد الحميد (سامي) ، وش راقالتجدي ي الع ي ف ر : المسرح التجريب ائل التعبي ي وس دد  ف ة ، الع اق عربي ة آف نة  ٣، مجل ،  ١٧، الس

 م) .١٩٩٢(بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ، آذار 
ـ ، ٣٩( راج) ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ل والإخ ي التمثي ي ف دد  تجربت لام ، الع ة الأق نة  ٥، مجل ؤون  ١٥، الس داد : دار الش ، (بغ

  م) .١٩٨٠الثقافية العامة، آذار 
ي) ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ، ٤٠( دد  تطور الذهنية الإخراجية في المسرح العراق لام ، الع ة الأق نة ٤و٣، مجل داد : ٢٢، الس ، (بغ
  م) .١٩٨٧ار الشؤون الثقافية العامة ، آذار ـ نيسان ، د
، (بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ،  ٢٥، السنة  ٢، مجلة الأقلام ، العدد  ما وراء الصورة : الإشارة الأولى لصورة الذاكرة) القصب (صلاح) ، ٤١(

  م) .١٩٩٠شباط 
دنان) ، ٤٢( ارك (ع راهنأصول المسرح المعاصر وواقع) المب دد  ه ال ة ، الع اق عربي ة آف نة  ، ١٠، مجل ة ،  ٤الس زي للطباع ة رم داد : مؤسس ، (بغ

 م) .١٩٧٩حزيران 
ون  ١٠، مجلة المسرح والسينما ، العدد  ثلاثة نماذج في الإخراج المسرحي المحلي) النصير (ياسين) ، ٤٣( ة للإذاعة والتلفزي ، (بغداد : المؤسسة العام

  ) .م١٠/٧/١٩٧٤والسينما ، 
ى) هارف (حسين علي) ، ٤٤( امرة الأول دد  صلاح القصب الخارج عن القانون الإخراجي السائد : شهادة عن المغ انو ، الع ة ش ليمانية :  ٤، مجل ، (الس

  م) .٢٠٠٧فرقة مسرح سالار ، حزيران 
دي) ، ٤٥( ل مه ف (عقي داعي) يوس ؤال الإب لال والس راهيم ج دد  إب لام ، الع ة الأق نة  ٢، مجل ة ، آذار  ٢٤، الس ة العام ؤون الثقافي داد : دار الش ، (بغ

 م) .١٩٨٩
  & النشريات 

ر) ، ٤٦( د الناص و (عب رحي) حس نص المس ة ال ر ،  هيكلي ة والنش حافة والطباع دة للص ة الوح ق : مؤسس ورية ، (دمش ورة الس دة الث ق جري ، ملح
  م) .٣/١٠/٢٠٠٩

  & المحاضرات 
هرشيد (حسن) ، ) ٤٧( ة المسرحية ووثائق ي الكتاب اريخ  أدبيات التجريب ف ي ، بت دولي للمسرح التجريب اهرة ال ي مهرجان الق ية ف دوة الرئيس ، ضمن الن

  م . ١١/٩/٢٠٠٦
  & البحوث 

ل ،  ٤لمجلد ، ا ٢، مجلة جامعة بابل للعلوم التربوية ، العدد  العرض في المسرح البولوني المعاصر) حسون (ضياء شمسي) ، ٤٨( ، (الحلة : جامعة باب
  م) .١٩٩٩

داع) عبود (كريم) ، ٤٩( دد  التجريب في المسرح العراقي بين الفرضية والإب ر ، الع ن المعاص ة الف ون ،  ٨و٧، مجل ة الفن اهرة : أكاديمي ، (الق
 م) .٢٠٠٩

  & المسرحيات 
ة المصرية  ١، تر : إبراهيم حمادة ، مجلة المسرح ، العدد  مسرحية التعري قطعة قطعة أو استريب تيز) مروجيك (سلافومير) ، ٥٠( اهرة : الهيئ ، (الق

  م) .١٩٨٧العامة للكتاب ، مارس 
  م) .١٩٧٤) ، (الكويت : وزارة الإعلام ، ٥٧، تر : زكي طليمات ، سلسلة المسرح العالمي رقم ( مسرحية هرناني) هيجو (فيكتور) ، ٥١(

  
  
  
  

  
  

 


