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Abstract 
The browser of Sufism books and their expressions and their meanings finds that they have 

adapted for themselves as their own special reflexes, so that their purposes and meanings are different 

from what is known to the common people of understanding of those words. The language of the Sufis 

is characterized by the symbolism and the signs that can not be understood by others. The reason for 

this is that the divine secrets and spiritual realities are not descriptive and often unambiguous, so it was 

natural for Sufism to rely on indirect methods.The language of them is a large and multi-iconic format 

of a mysterious and special character, and its beauty lies in the intention of the author and his 

experience and the mystical concepts of Sufism, coded, and sugسظgestive and suggestive, and I have 

attempted through this article to focus on some of the most important symbols used in Sufism poetry 

Keywords: Symbol, mystical poetry, mystical terms, Sufism.. 

  ممخص:ال
المتصفح لكتب الصكفية كعباراتيـ كدلالاتيـ يجد أنيـ قد اختطيكا لأنفسيـ فكران دلاليان خاصان بيـ، فأضحت مقاصدىـ كالمعاني 

بأنيا لغة الرٌمز كالإشارات الٌتي لا الٌتي يىركمكنيا مختمفة عما ىك معركؼ لعكاـ الناس فيميـ مف تمؾ العبارات. كتتٌسـ لغة الصكفييف 
يىقكل عمى فيميا غيرىـ، كالسبب كراء ذلؾ أف الأسرار الإليية كالحقائؽ الركحانية لا يحيط بيا الكصؼ كلا يأتي عمييا بياف في الغالب 

كز ذات طابع تصكيرم فالمغة عندىـ ىي نسؽ كبير كمتعدد الرم لذا كاف مف الطبيعي أف يعتمد الصكفية عمى أساليب غير مباشرة.
يحاءن، كقد حاكلت مف  شارة كا  غامض كخاص، كتكمف جماليتو في قصدية صاحبو كتجربتو كما يتعمؽ بمفاىيـ التصكؼ ألغازان كترميزان كا 

 خلبؿ ىذه الدراسة التركيز عمى بعض أىـ الرمكز المستعممة في الشعر الصكفي.
 .ات الصكفية، التصكؼ: الرمز، الشعر الصكفي، المصطمحالكممات المفتاحية

  تمييد:
شغؿ التصكؼ الإسلبمي حيزا ميما مف الدراسات التي تناكلت أحكاؿ الصكفية كمقاماتيـ، كما عرؼ بو مف مصطمحات، مف  

طريؽ الفمسفة لا مف طريؽ المغة الأمر الذم جعؿ المؤلفات كالدراسات تسيب في تناكؿ ىذا المكضكع. فالتصكؼ تجربة ذكقية فردية 
ركحية، كقد عرفيا كؿ ممٌف عاشيا بحسب إحساسو بيا، كفيمو ليا، قاؿ الإماـ الغزالي في ذلؾ: "فإف عادة كؿ كاحد منيـ أف يخبر عف 

كقاؿ أيضا: "كىؤلاء أقكاليـ تعرب عف أحكاليـ فمذلؾ تختمؼ أجكبتيـ كلا تتفؽ... لأنيـ لا يتكممكف إلا عف حالتيـ  ،(1)حاؿ نفسو فقط"
 .(2)لبة عمييـ"الراىنة الغا

ف المتصفح لكتب الصكفية كعباراتيـ كدلالاتيـ يجد أنيـ قد اختطيكا لأنفسيـ فكرا دلاليا خاصا بيـ، فأضحت مقاصدىـ   كا 
بشأف  -في الغالبً -كالمعاني الٌتي يىركمكنيا مختمفة عما ىك معركؼ لعكاـ الناس فيمو مف تمؾ العبارات؛ إذ جرت العبارات الصكفيٌة 

ة، كىـ يستعممكف لمت عبير عف ىذه المعاني لغة جميمة تفيض معاف كجدا نية كركحي ة كنفسي ة كاجتماعيٌة نتجت عف تجاربيـ الخاص 

                                                           
1
 .42، ص4هـ(، ج 505إحَاء علوم الدَّن، أبَو حامد الغزالٍ )ت- 
2
 .85، ص4المرجع نفسه: ج - 
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كالرمكز. كتتٌسـ لغتة الصكفييف بأنيا لغة الرٌمز كالإشارات الٌتي لا يىقكل عمى فيميا غيرىـ مف المسمميف؛  (1)بالأخيمة كالصكر كالإبداع
ة لا ييعانييا كلا يفيـ دقائقيا إلا  مف خاض غمارىا كأدل طيقكسيا بنفس صافية كنية صادقة متجية  كذلؾى لأنيـ يخكضكف تجربة خاص 

ؼ ظيره كؿ الميتع الدنيكية، متعمقا بحبو الكبير لمذات الإليًية، يممؤه الأمؿ المغرم بالفكز بجناف تاركا خم -جؿ في علبه-إلى البارم 
 (. فما ىك الرمز؟ كما ىي الرمكز التي استعمميا الصكفييف في شعرىـ؟2الخمد الٌتي أعدىا المٌو لممتقيف)

 ماهيت انرمس: -1

عىدُّ الرمز مف أكثر الكسائؿ الفنية انتشاران في التشكيؿ الصكرم لمقصيدة العربية، فيك يتيح لمشاعر" تجسيد رؤيا ىك يمنحيا يي 
كقد كاف الفيـ السائد فيما مضى يقؼ عند فكرة أف  الرمز لا يككف إلا ىركبان مف كاقع لـ يكف التعامؿ معو . (3)شكلبن حيان ك مممكسان" 

ممكنان، كمرجع ذلؾ أف  الرمزية نشأت في فترة زمنية ساد فييا القير.. كلكف كبشيء في التفكير المعمؽ في فنية الر مز  بصكرة مباشرة
نجده يتجاكز ذلؾ الحكـ القاصر، حيث إف الرمز آلية إبداعية، كمككف فني لجمالية النص الشعرم لا ينقص تأثيره عف تأثير الت شبيو، 

" الرمز ىك ما يتيح لنا أف نتأمؿ شيئان آخر كراء النص. فالرمز ىك قبؿ كؿ  :اية، أك التمثيؿ. كيعرفو أدكنيس بقكلوأك الاستعارة، أك الكن
يحاء. إنو المغة التي تبدأ حيف تنيي لغة القصيدة أك ىك القصيدة التي تككف في كعيؾ بعد قراءة القصيدة. "   .(4)شيء، معنى خفي كا 

ت ) الدلالة الخفية، كىذا المفيكـ يطابؽ ما جاء في النقد العربي القديـ، حيث نجد ابف كىب الكاتب فالرمز إذا أداة لمتعبير عف 
نما استعممو المتكمـ في كلبمو فيما يريد طيو عف كافة 272 ىػ( يعرؼ الرمز بقكلو: " ىك ما أخفي مف الكلبـ، كأصمو الصكت الخفي، كا 

أف الرمز في حقيقتو )صكرة الشيء محكلان إلى شيء آخر، بمقتضى التشاكؿ المجازم،  كىذا يعني (5)."الناس كالإفضاء بو إلى بعضيـ
بحيث يغدك لكؿ منيما الشرعية في أفٍ يستعمف في فضاء النص، فثمة ثنائية مضمرة في الرمز كىذه الثنائية تحيؿ عمى تقكيميف 

ي جعؿ الثنائية كاحدية كيؿ الذم يجريو المبدع ػ أم ىك الأساس فجمالييف متماثميف مع الإشارة إلى إف  ىذا التماثؿ ىك الأساس في التح
فالرمز نياية التطكر الذم تطمح الصكرة دائما لمكصكؿ إليو، كما يرل بعضيـ كىك لدييـ تمثيؿ مكضكع صكرم كتكثيؼ  (6)في الرمز

بطريقة الإيحاء التي تبتعد عف ذكر أم مف  انفعالات عميقة كارتباطات كجدانية معقدة، بكصفو مكضكعا قادرا عمى حمميا كمعبرا عنيا
 (7)تمؾ العناصر كالارتباطات.

كلمرمز بنية دلالية مزدكجة، تصطدـ دلالتو بمعضمتيف تجعلبف الدنك المباشر إلى دلالتو أمرا صعبا، أكليما أف الرمز ينتمي إلى حقكؿ  
كثانييما أف  (8)و ثقافية ذات مساس مع صراعات نفسية عميقة،بحث متعددة جدا إذ ىك ينتمي إلى التحميؿ النفسي كالأحلبـ، كمكضكعات

الرمز مفيكـ يجمع بيف بعديف أك عالميف لمخطاب أحدىما لغكم كالآخر مرتبة غير لغكية، لذا يمكننا القكؿ عف الرمز إنو مزدكج 
السياؽ الشعرم يضفي عميو طابعان شعريان، كينبغي أف ندرؾ بكضكح أف استخداـ الرمز في  (9)عنى، أك ىك ذك معاف أكائؿ ك ثكافالم

 .(10)بة لممكقؼ كتحديد أبعاده النفسيةبمعنى أن و يككف أداة لنقؿ المشاعر المصاح
 :الشّعر الصّوفي -2
عرؼ ابف خمدكف التٌصكؼ بقكلو:" عمـ التٌصكؼ مف العمكـ الشرعيٌة الحادثة في الممة، كأصمو عند الأمة ككبارىا مف   

كالتابعبف، كمف بعدىـ، طريؽ الحؽ كاليداية، كأصميا العككؼ عمى العبادة، كالانقطاع إلى تعالى، كالإعراض عف زخرؼ الصحابة 

                                                           
1
ٍّ فٍ الأدب والأخلاق، زكٍ مبارن، ج َُنظَرُ: التّصوّف الإس -  .122و  69، ص 1لام
2
 .149. والنثر الفنٍ عند أبٍ حَان التوحَدٌ، فابز طه عمر، ص 77َنظر: فٍ التّصوف الإسلامٍ وتارَخه، رَنولدا ألن نَكلسون، ص  -
3
 .56فٍ حداثة النص الشعرٌ، علٍ جعفر العلاق، ص  -
4
 . 160زمن الشعر: أدونَس، ص  -
5
 .137البرهان فٍ وجوه البَان: أبو إسحاق الكاتب، ص  -
6
 . 68وعٍ الحداثة ) دراسة جمالَة فٍ الحداثة الشعرَة(، سعد الدَن كلَب، ص  -
7
 .45الصورة فٍ شعر لطفٍ جعفر أمان، أسعد عبد الكرَم لحطان، ص  -
8
 .11انزيشٚح ٔانزٔياَرٛكٛح فٙ انشؼز انهثُاَٙ أيٛح زًذاٌ, ص  -
9
  .94التأوَل الخطاب وفابض المعنً، بول رَكور، ترجمة: سعَد الغانمٍ، ص نظرَة  -
10
 .200ص  الشعر العربٍ المعاصر، لضاَاه وظواهره الفنَة والمعنوَة، عز الدَن إسماعَل، -
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لمعبادة، ككاف ذلؾ عاما في الصحابة  الدنيا كزينتيا، كالزىد فيما يقبؿ عميو الجميكر مف لذة كماؿ كجاه، كالانفراد عف الخمؽ في الخمكة
اؿ عمى الدنيا في القرف الثاني كما بعده، كجنح الناس إلى مخالطة الدنيا، اختص المقبمكف عمى العبادة باسـ كالسمؼ. فمما شاع الإقب

 (1.)الصٌكفية كالمتصكٌفة

الأدب الصكفي ىك الأدب الذم أنتجو الزىاد كالصكفية بمختمؼ اتجاىاتيا السنية كالفمسفية، كيبحث في النفس الإنسانية بعمؽ 
دخاؿ الطمأنينة إلييا. كيطرح في أكمؿ صكره الفنية التجريدية ككامف فمسفي يسعى لتطيير النفس  النفس كالركح مف حب الدنيا كزينتيا كا 

في تطيير نفسو كالبمكغ بيا  -المريد  -مف حب كجماؿ كقيـ أخلبقية كمعرفة، كفي مضمكنو أيضا الخطكات التي يتدرجيا السالؾ 
 .(2)الدينية العالية عندىـعكس الركح مرتبة الكشؼ، كؿ ذلؾ ي

فالصكفية أفرزت أدبا جديدا تبعثو عاطفة عارمة تعبر عف قيـ ذاتية كقيـ ككنية، كىذا أبعد ىدؼ يمكف أف ينشده الأدب،  
كالأدب الصكفي ىك الذم أبرز قدرات الخياؿ العديدة، كلفت الانتباه إلى قكتو الميممة، حيث يتصدل لأبرز ميمة صكفية كىي المقاء 

كالأدب الصكفي فيو الشعر كفيو النثر كستختص مقالتنا ىذه بالشعر دكف النثر ذلؾ أف "التعبير الصكفي  (3)لمجازم بيف ا﵀ كالإنسافا
تعبير شعرم بطبيعتو، ينبع الجماؿ عمى نحك عفكم مف داخمو، فيك ليس بحاجة لارتداء حمي خارجية، فالكلبـ الصكفي ىك كلبـ 

 (4)كاللبشعكر، لأف التجربة الصكفية التي كلدتو ىي إبحار في مناطؽ مجيكلة مف الفكر كالركح كالنفس". الباطف، كلبـ الماكراء،
كالمتصكفكف كالشعراء الكبار أمثاؿ: رابعة العدكية، كالحلبج، كابف عربي، ابف الفارض كغيرىـ، كانك يستعممكف الشعر في التعبير عف 
، لغة المجاز كالرمز، لا لغة التصريح كالكضكح، فما  معانييـ كالكثير مف جكانب تجربتيـ الصكفية. فيي لغة الخصكص، لا لغة العمكـ

  (7)كأحكالو. (6)في مقاماتو (5)خلبؿ عممية تجسيد ما اختمر في ذىنو مف تساؤلات كأفكار يشبو ما يقكـ بو الصكفي يعانيو الشاعر
صنؼ الشعر الصكفي إلى أبكاب ثلبثة: الحنيف إلى الديار، كشعر المرأة، كشعر الخمر، كالشعر عند الصكفي عالـ ذىكؿ   

فية انبثاقيا بالمفظ المعبر المكحي، كقد عبر )المنتجب العاني( عف ىذه الغاية مف مسحكر، ىمو ىك المحظة الفائقة المتكىجة، ككي
 الشعر بقكلو: 

 ( 8)كيذىؿ الباب الكرل مف بيا شدا  بنات قنكاف يطرب السمع كقعيا 

 الرمزية في الشعر الصوفي: -3
 الصكر الذىنية بكاسطة تخير المفظ كصحيحإف أبرز ما ينماز بو الشعر الصكفي ىك تعدد أغراضو، كالقدرة عمى التعبير عف  

المعنى لتجسيد الأفكار كلكؿ ىذا كاف الشعر الصكفي مثار اىتماـ الباحثيف. فالتجربة الصكفية تجربة حياة، في عالـ نفسي كركحي 
نفسيا مما أفسح  ىائؿ التفرد كالاختلبؼ، فيي تجربة غير حسية، كفي الكقت ذاتو ليس أماميا سكل الأشياء المحسكسة لمتعبير عف

  (9)لمتأكيؿ، كتعدد معنى الرمز الكاحد ليككف رمزا مفتكحا عمى معاف احتمالية لا نياية ليا. مجالا
إف الكاقع الإديكلكجي الذم عاشو الصكفيكف أدل دكف شؾ إلى تمازج الأفكار كالحضارات، حيث تكسمكا في خطاباتيـ طريقة  

" لاقى ىذا الخطاب الكثير مف الرفض مف المتمقيف القدامى، ذلؾ أنو يحمؿ في طياتو أفكارا جديدة في التعبير كىي لغة الترميز فقد 

                                                           
1
  .328الممدمة، ابن خلدون، ص  -
2
  .وما بعدها 19الكتانٍ، ص َنظر الأدب الصوفٍ فٍ المغرب والأندلس فٍ عصر الموحدَن، نور الهدي الشرَف  -
3
 .221هـ: َونس وضحً، ص  7المضاَا النمدَة فٍ النصر الصوفٍ حتً ق  -
4
 .101المرجع نفسه: ص  -
5
 .138الرمز الصوفٍ فٍ الشعر العربٍ المعاصر: سعَد بوسمطة، ص  -
6
ت والمجاهدات والرَاضات والانمطاع إلً الله عز وجل، ولد اختلف َعنٍ الصوفَة بالممام لَام العبد بَن َدٌ اللله عز وجل، فَما َمام فَه من العبادا -

اللمع فٍ تارَخ التصوف الإسلامٍ، لأبٍ نصر الصوفَون فٍ عدد الممامات وجعلها الطوسٍ سبعة وهٍ: التوبة، الورع، الزهد، الفمر، الصبر، التوكل، الوعظ. 

، ص هـ(، ضبطه وصححه ك378عبد الله بن علٍ بن السراج الطوسٍ )ت ٌّ  .71-70امل مصطفً الهنداو
7
اء، الشوق، الأحوال: هٍ ما َحل بالملب أو تحل به الملوب: من صفاء الأذكار، وعد الطوسٍ الأحوال وهٍ عشر: المرالبة، المرب، المحبة، الخوف، الرج -

 .50و  66الأنس، الطمأنَنة، المشاهدة، الَمَن. السراج الطوسٍ: اللمع فٍ التصوف، ص 
8
 .71صة الرمز فٍ الشعر الصوفٍ محٍ الدَن بن عربٍ نموذجا، هدي فاطمة الزهراء، جمالَ -
9
 .54ص خاطرات الصوفَة بَن دلالة الرمز وجمالَة التعبَر، وجدٌ أمَن الجردٌ، -
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كمعاني تتقاطع مع أفؽ الانتظار الأديكلكجي الذم ألفو المتمقي أنذاؾ، حيث اتيـ الصكفي بالكفر كالزندقة كالمركؽ لأف خطابو العرفاني 
 (1)اعتمد الرمز كالإشارة كالتمميح".

الأسرار الإليية كالحقائؽ الركحانية لا يحيط بيا الكصؼ كلا يأتي عمييا بياف في الغالب "كاف مف الطبيعي أف يعتمد  كلم ا كانت 
الصكفية عمى أساليب غير مباشرة، كلا سيما عمى التعبير الأدبي الشائع كما يخص العشؽ كالعكاطؼ للئعراب عما يعتمج في 

براز ما يجكؿ في عقكليـ كقم ، كىك نكع مف التٌعبير رأكا فيو أنو أكثر ملبءمة لحقائقيـ كمكاشفاتيـ، كما كجدكا فيو (2)كبيـ"ضمائرىـ، كا 
التأثير في السٌامع تأثيرنا قكيًّا، القدرة عمى

حيث عبر كؿ صكفي عف تجربتو في إطار ما يسكد مجتمعو مف عقائد كأفكار. فيذا يعني  (3)
 أف أنكاع التصكؼ الناضج ىي:

 الأخلبقي.الترقي   -1
 الفناء في حقيقتو المطمقة. -2
 العرفاف الذكقي المباشر. -3
 الطمأنينة كالسعادة. -4
 ( 4)الرمزية في التعبير. -5

فجمالية الشعر الصكفي في لغتو كمعانيو، كالمغة عندىـ ىي نسؽ كبير كمتعدد لرمكز ذات طابع تصكيرم غامض كخاص،  
يحاءكتكمف جماليتو في قصدية صاحبو كتجربتو كما يتعمؽ  شارة كا  كىك ما عبر عنو ابف العربي  ،(5)بمفاىيـ التصكؼ ألغازا كترميزا كا 

 بقكلو:
 منػازؿي كمُّػيا رمكزي  منازؿي الككفً في الكجكدً 

 دلائػؿي كمُّػيا تىجػكزي  مػنازؿي لمعػقكؿً فيػيا
ا أىتىى الط البكفى قىصٍدا كا لم  ك زي  لنىيٍؿً شيءو بذلؾ جى

كافييا عبيدي الكىيىافي  ك زي كا  حى كُّزي  (6)ىذا الذم ساقكيـ كجى

كمف أبرز ما يميِّز صكفية القركف السٌابقة ىك اصطناع الرمزيٌة في التٌعبير عف حقائؽً التٌصكؼ، كيكشؼ القيشيرًم عف الدٌكافع  
كفيٌة إلى ىذا الاصطناعً، فيقكؿ: "مف المعمكـ أف كؿ طائفة مف العمماء ليـ أ لفاظ يستعممكنيا انفردكا بًيا عمف الٌتي أضفت بأؤلئؾ الصُّ

سكاىـ، تكاطؤكا عمييا لأغراض ليـ فييا مف تقريب الفيـ عمى المخاطبيف بيا، أك تسييؿو عمى أىؿ تمؾ الصٌنعة في الكقكؼ عمى 
سٌتر عمى مف باينىيـ معانًييـ بإطلبقيا، كىذه الطائفة مستعممكف ألفاظنا فيما بينيـ قصدكا بيا الكشؼ عف معانييـ لأنفسيـ، كالإجماع كال

في طريقتيـ لتككف معاني ألفاظيـ مستبيمة عمى الأجانب، غيرة منيـ عمى أسرارىـ أف تشيع في غير أىميا، إذ ليست حقائقيـ مجمكعة 
" -تعالى–بنكع تكميؼ، أك مجمكبة بضرب تصرُّؼ، بؿ ىي معاف أكدعيا المٌو  ، كاستخمص لحقائقيا أسرار قكـ كقد . (7)في قمكب قكـ

ستعمؿ الشعراء الصكفيكف عدة رمكز في أشعارىـ تعبيرا عف عدة معاف مكبكتة في أنفسيـ، كمف الرمكز الكثيرة الاستعماؿ في الشعر ا
 الصكفي:
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2
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6
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7
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 )الأنثى(: المرأة -أ
تعد المرأة عند الشعراء الصكفييف رمزا مف رمكز الحب الإليي كظفكه في أشعارىـ تعبيرا عف حبيـ كعشقيـ ﵀ جؿ كعمى 
بأسمكب الغزؿ العفيؼ تارة، كتارة أخرل بأسمكب الغزؿ الماجف، كلكف في ىذا النكع المرأة ليست مقصكدة لذاتيا، بؿ يتجمى المحبكب 

 فييا. 
م مغاير لذنيؾ النمطيف مف الغزؿ، فنحف نممس فيو تساميا إراديا مف قبؿ المحب عف الرغبة في كالغزؿ الصكفي نسؽ شعر 

ممارسة الفعؿ بالمعنى الشبقي، كيرد فيو الجماؿ الأنثكم إلى الجماؿ المطمؽ الذم لا تعيف لو، كيتخذ فيو المحسكس سبيلب إلى 
زج فيو تجربة الحب بأفكار فمسفية كخكاطر تأممية حكؿ الحب، كعلبقتو اللبمحسكس كالداثر الفاني كصيدا إلى الأبدم الباقي، كتمت

  (1)بالاتحاد كعف كيفية امتزاج النفس بالمثؿ كالمعقكلات حتى تستيمؾ في النكر الإليي الغامر.
الركحي الذم يمثؿ كلكنو سما بو إلى الجانب  لقد استند الغزؿ الصكفي إلى مرجعيات قديمة، لعؿ أىميا التغزؿ بمفاتف المرأة،

 القداسة كالألكىية، فيك بيذا يبتعد بعيدا عف إغراءات الجسد كىك ما يمثمو الغزؿ العذرم الذم يجسد تعمؽ المحب بمحبكبو تعمقا مثاليا،
أة كمف أىـ مف يمثؿ ىذا العشؽ الصكفي ابف العربي في ترجماف الأشكاؽ، حيث نجده في قصيدة " سلبـ إلى سممى" يذكر مفاتف المر 

 فيقكؿ:
 ( 2)فلب أدر مف شؽ الخنادس منيما فأبدت ثناياىا كأكمض بارؽ

فإظيار المرأة لثناياىا فيو إغراء كبير، كالذم أكمؿ صكرة الإغراء أكمض منيا ببارؽ، كالبرؽ أكؿ نذر المطر، كىنا اختمط الأمر 
 الصادر منو.الخنادس( ىؿ الثنايا أـ البرؽ ) عمى الشاعر فمـ يفيـ شيئا مف ظلبـ الميؿ 

ى في حيف يعبر أبك الحسف عميٌ بف عبد ا﵀ النٌميرمٌ الشٌشترمٌ عف الحيبِّ الإلييِّ بأسمكبً الحيبِّ الإنسانًيِّ جارًينا في ذلؾى عم
لً  كفي ةً في الإشارةً إلى مىكىاجًيدًىًـ كميكاشىفىاتًيًـ عف طىرًيؽً أسىاليبى ميستىعىارةو مف الشِّعرً الغىزى ، فيقكؿ:سينىفً الصُّ  يِّ

يـ  مًيُّػكفى نيك  يـ  سيًرٍتي غرىاما كالػخى يـ المػتىي  ػسٍتػيا يـ المي  ككيٍػؼى يػىنىا
يـ  كنادىمىنًي بعدى الحبػًيبً ثلبثػةه  ػيِّ يـ الميػخى  غىرامًي كىكىجٍػدًم كالس قا

يـ  اكي تػًي طىكٍعػنا لىكيػـ فتحك ميكا أأحٍبابىنا إفٍ كافى قىػتٍمًي رًضى  فىيا مييٍجى
فػنًي القىريػحى كنًمٍتييـ  أقمتيٍـ غرىامًي في اليىكىل كقىعىدٍتييـ   كأسيىرٍتػيميكا جى

ٍـ كلا العيفي تىكٍتيـ كأل فػتػييـ بػيفى السُّيادً كناظًرًم فلب القىػمٍبي يىسػلبكي
(3) 

م  استميـ في ىذه الأبيات قصص ىذهً الأبياتً تنتمي إلى الغزؿ العذرم الٌذم يحفؿ بمعاني الطٌيارة كالعفٌة في الحب، فالشٌشتر 
اذ الغراـ العفيؼ كحكايات الحبِّ العذرم، كأكسبيا دلالات عمكية جديدة لـ يقصدىا قائمكىا، كلا شؾ  في أف  الٌذم ساعد الصكفي في اتٌخ

 -تعالى–ف الكصكؿ إلى المٌو ىذا المسمؾ، ىك ما منحكه لمعاطفة الإليي ة مف أىميةو، إذ جعمكىا طريقة لميداية إذا حسنت قيادتيا، فكا
بالرياضة كالتيذيب رجاء السُّمك بالركح، ككاف لذلؾ أثر كبير في الأدب عند شعرائيـ الٌذيف عبركا عف أفكػارىـ كعكاطفيـ فأضػفكا عمى 

عرىـ ركعة الجًد ة الٌتي في الأدب كسائؿ لمت عبير عف المعاني الركحيةً، فكاف لممعاني الغزلية في ش -بذلؾ–الجماؿ معنى جديدا، كخمقكا 
 . (4)لـ يكف إلييا سبيؿ إلا  بتجاكز حدكد المادة في النٌظر إلى الجماؿ الحسي

كما يلبحظ أيضا عمى الشعر الصكفي أف تجارب العشاؽ القدامى المشيكريف عمى مر الأزماف مثؿ: قيس كليمى كجميؿ 
كبثينة ككثير كعزة...قد بدت شاخصة في ذاكرة الشعراء الصكفييف، فقد أسقطكىا عمى تجاربيـ الركحية، كلكحكا عف طريقيا إلى تجميات 

                                                           
1
 .183النص الشعرٌ ومشكلات التفسَر: عاطف جودة نصر، ص  -
2
 .84ترجمان الأشواق: محٍ الدَن ابن عربٍ، ص  -
3
 .66هـ(، ص  668دَوان أبٍ الحسن الششترٌ )ت -
4
 .232طبمات الصوفَة: أبو عبد الرحمان السلمٍ، تحمَق: نور الدَن شربَه، ص  -
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كمف أمثمة ذلؾ قكؿ  (1)ط عذابات الشكؽ إلييا منازؿ مفعمات بالتطمع، حافلبت بالرياضات الشاقة،إليية اغترفكا مف جماليا، كشقكا كس
 أبي بكر الشبمي، كقد رمز ب" ليمى" إلى الحؽ بقكلو:

 فإني مػف ليمى ليا غير ذائؽ ذاؽ سمكة -في طكؿ اليكل –فمف كاف
 لـ تصدؽ كممحة بارؽ  أماني كأكبػر شػيء نمتػو مف كصػاليا

ر الشاعر في ىذه الأبيات بذلؾ إلى مكابدتو الحب الإليي الذم لـ يدع لو عزاء، كلـ يجف عمى طريقو مف الأماني التي يشي 
كاف ينشدىا، سكل لحظات الكجد التي كانت تمر كممحات البرؽ الخاطؼ، كتمؾ ىي حاؿ العاشؽ الصكفي، كمما بالغ في تركيض 

يثار الشظؼ، أحس ب  ( 2)المزيد إلى المعاناة كالتطيير كالحرماف.النفس، ككبح الجماح، كا 
 الخمر: -ب

لقد كانت الرمزية الخمرية عند الصكفية غنية صادقة، فقد عبر الصكفية عف شكؽ الركح إلى معرفة ا﵀ كمحبتو لو بعبارات  
المتغزليف مف شعراء الغزؿ كالنسيب، بؿ إف ىذا التشابو ليشتد أحيانا فتتكىـ أف قصيدة ىي قصيدة خمرية أك غزلية شأف قصائد شعراء 

ب الذم جعؿ الصكفييف يشغفكف بيا، فيشربكىا قمكبيـ كيتغزلكا بيا في أشعارىـ أنيا " مف جية سائؿ مرتبط كالسب (3)الخمرة كالغزؿ.
بالماء الذم جعؿ ا﵀ منو كؿ شئ حي، كحمرتيا حمرة الدـ الذم لو ارتباط كثيؽ بالحياة، ثـ ىي تفعؿ بشاربيا ما لا يفعمو سكاىا مف 

أنو متفرد عف الأحياء جميعا، كأنو ممؾ لا يقكض ممكو، لأف الخمرة قد حررت نفسو مف عقاؿ الأشربة، فيبمغ النشكة حيف يسكر، كيحس 
: .(4)الجسد كأسره، كحمقت بيا في عكالـ أرحب سامحة ليا بالاتحاد بالمطمؽ"  كمف استًعمالاتًيـ لمخمرً في أشعارًىًـ قكؿي الجيلبنيِّ

اؿً  ػبُّ كىاساتً الػكًصى تػًي بيػفى المىكىالًيفػىيًمٍػتي  سىقىػانًي الحي  بًسىكٍرى
ػتٍ لًنحكًم فًي كيؤيكسو  مىشى تًي نىحػكًيتىعىالػًي سىعػىتٍ كى مػرى فىػقيمٍتي لًخى

(5) 

كالخمرة عند الشعراء الصكفييف ىي تيكيـ كفيكض كبحث عف الاتحاد كالحمكؿ، كتنسب بدايات الرمز الخمرم في الشعر 
كتبعو مف سكاه مف الصكفييف فتكممكا  (6)اظ الكأس كالشراب مجازا في ىذا المجاؿ،الصكفي إلى ذم النكف المصرم الذم استعمؿ ألف

عف كؤكس الحب المترعة، كسكرىـ بيذه الكؤكس، كغيبتيـ عف الكجكد في سكرتيـ، كنعيميـ بمشاىدة الحبيب كلقائو، كانتيى بيـ 
المكجكدات،  سكرىـ إلى فنائيـ في محبكبيـ فناء لـ يشاىدكا خلبلو غير جماؿ الحبيب، كىـ في بحر الفناء الزاخر لا يحسكف بشيء مف

لأف الإحساس قد فنى بالنسبة ليذه المكجكدات، كاتجو بكميتو لمطالعة جماؿ المحبكب، كالصكفية يقكلكف إف الفاني لا يحس بما حكلو 
فالخمرة ترمز إلى حالتيف: ىما الحضكر كالغياب، ففي حالة ( 7)بؿ يحس بنفسو حتى لك احترؽ بالنار لما أحس أنو فنى عما سكل ا﵀.

 كر يحس الصكفية بأنيـ في الحضرة يتنعمكف بأفضالو ككرامتو، كيؤكد ذلؾ أبك مديف شعيب حيف يقكؿ: الحض
 كعندنا كاف لا حضرنا كلا غبنا  حضرنا فغبنا عف دكر كؤكسنا 

 كفي حالة الغيبة يشتد الكجد بيـ فيغيبكف عف دكاتيـ حتى الفناء كما أسمفنا الذكر يقكؿ أبك مديف شعيب:
 كشممي مجمكع كلا افتراؽ ما غاب عنيقد لاح لي  
 ( 8)كضػكء قمبي قػد استفاؽ جمع العكالـ رفعت عني 
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يعد ابف الفارض مبتكر الطريقة الرمزية في الشعر العربي، كقد كاف مف الشعراء الذيف يتكمفكف البديع كالجناس كالطباؽ، كقد  
كصؼ بأنو أسبر معاصريو شعرا لرقتو كاشتمالو عمى ما يرصى المتصكؼ الزاىد كالعاشؽ الماجف، ذاؾ ببطانة كىذا بظاىره، 

 الذكر، كالخمعاء يغنكنو في مجالس الخمر، كقد قاؿ في الخمر:  فالمتصكفكف ينشدكف الشعر في مجالس
 سكرنا بيا مف قبؿ أف تخمؽ الكرـ شربنا عمى ذكر الحبيب مدامة

ذا طمعت نجـ ليا البدر كأس كىي شمس يديرىا  ىلبؿ كلـ يبدك كا 
 ( 1)كلكلا سناىا ما تصكرىا الكىـ كلكلا شذاىا ما اىتديت لجانيا

مى اصطلبح الصكفية، يذكركف في عباراتيـ الخمرة بأسمائيا كأكصافيا، كيريدكف ما أفاض ا﵀ عمى فيذه الأبيات مبنية ع 
ألبابيـ مف المعرفة أك مف الشكؽ كالمحبة لو تعالى، كيريدكف بالحبيب ذات الخالؽ جؿ كعلب، لأنو تعالى أحب أف يعرؼ فخمؽ، كالخمؽ 

رض في ىذه الأبيات يصؼ كأس الخمر بأنيا مستديرة كالبدر كصافية كالشمس ناشئ عف المحبة، فيك الحبيب كالمحبكب، فابف الفا
، ريحيا طيب، كنكرىا ما خطر عمى باؿ أحد   (2)،يسقييا غلبـ كالبدر في رشاقتو، كتبدك فييا الفقاقيع التي تشبو النجكـ

 الطبيعة: -ج
فالطبيعة يتجمى فييا ا﵀ تعالى مف خلبؿ تمؾ  الطبيعة مف رمكز الحب الإليي كظفيا الشاعر الصكفي بقصد إسقاط مكاجيده،

الكائنات التي " تستثير مشاعر الصكفية كنكازعيـ بما فييا مف اتاؽ كدلالة عمى عظمة الخالؽ، قيؿ عف ذم النكف أنو كاف عمى ساحؿ 
 ( 3)ظـ منكما كمف شأنكما."البحر فمما جف الميؿ فنظر إلى السماء كالماء فقاؿ: سبحاف ا﵀ ما أعظـ شأنكما بؿ شأف خالقكما أع

فقد كانت الطبيعة تسرم في الألكىية، حيث أف الصكفييف كانكا يشاىدكف الخالؽ في عدة أشكاؿ، كىذا يعني كحدة الكجكد  
عندىـ" التي آلت لدييـ إلى نسؽ نتبيف فيو سرياف الحياة كالجكىر الإليي في الطبيعة جامدىا كحيييا، كمحاكلة استبطاف العمك المحايث 

إلا بالكشؼ العرفاني كتحميلب لمعلبقة بيف الكحدة كالكثرة، كبيف ا﵀ كالطبيعة، كبناء ككزمكلكجيا لمعالـ مف عمى ىيئة مفارقة لا تدرؾ 
 (4)حيث تصكره عمى نحك إنساني مشخص، كبعبارة تصكر الإنساف عمى نحك يشاكؿ العالـ الكبير." 

ائعة الجماؿ كبديعة الخمقة، كقد كانكا في كثير مف لقد كلع الصكفية بالطبيعة كلعا منقطع النظير لما فييا مف صكر كمشاىد ر 
الأحاييف يرسمكف لكحاتيـ الرمزية بالاستعانة بالمرأة كالطبيعة فيبدعكف شعرا بالغ الجماؿ، كعمى ىذه الفسيفساء البديعة جاء شعر ابف 

 العربي حيث يقكؿ:
بٌة الحًمىى، ة ى الكادم أجًب رى كٍضى  ركضة ى الكادمكذاتى الثنايا الغرٌ، يا   أيا رى

 قميلبن، إلى أفٍ يستقر  بيا الن ادم  كظػمؿٍ عميػيا مػف ظلبلؾى سػاعة ن 
 فما شئتى مف طؿِّ غذاء لمػنآدً   كتنػصػب بالأجػكازً منػؾى خياميا

، كما شئتى مف ندنل، بؿو ػابه عمى باناتًيىا رائحه غىادً   كما شًئٍتى مىفٍ كى سىحى
(5) 

شفرات يقرأ الصكفي فييا بضرب مف الكشؼ لغة ذات حديف: أحدىما حسي فيزيائي كالآخر ركحي لقد غدت الطبيعة شفرة أك 
حيث يذكر ابف عربي أف ما يضمنو شعره مف صكر لأشخاص كأمكنة كحيكانات إنما لككنيا تجميات لمذات الإليية في تمؾ  (6)إليي.

 الصكر، فيقكؿ: 
 حبي في شعرم لذا كثرت أسماء   كفي صكرة الأككاف أبصرت صاحبي

 فمػا ىك إلا ما تضمنو صدرم   فإف قمت شعػرا فيػو شخص معيف
                                                           

1
  .140ابن الفارض، أبو حفص عمر بن أبٍ الحسن الحموٌ، ص دَوان  -
2
   .140المرجع نفسه، هامش ص  -
3
 .99عدنان حسَن العوادٌ: الشعر الصوفٍ، ص  -
4
 .271الرمز الشعرٌ عند الصوفَة: عاطف جودة نصر، ص  -
5
 .89-88-87ابن عربٍ: ترجمان الأشواق، ص  -
6
 .290نصر، ص  الرمز الشعرٌ عند الصوفَة: عاطف جودة -
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 بو مف حس أك عقؿ أك فكر  تقكـ  ىػك الحػؽ لكف قيػدتو حػقائػؽ
 بأسمائو في الشفع كاف أك الكتػر    ينػاجو في سرم ضميرم كشاىدم

ننى ، كمف جى  بميٌادً شىيًيٍّ لدىل الجاني يمػيسي    كما شئتى مف ظًؿٍّ ظىمًيؿو
ممىػيا، كدى كرى ري كمػف مينشدو حادو كمف مينشدو ىادً     كمػف ناشدو فيػيا زى

(1) 
 خاتمة: ال

كفي "ىك عالـ خاص لكي يكلج لا بد مف تجاكز العقؿ كمنطقو، لأنو لا ينكشؼ عف طريؽ التٌصكرات المجردة، بؿ  إف الرٌمز الصُّ
الحقائؽ، بمعنى أف  التٌجربة الصكفيٌة ينبغي ليا أف تفسر بمنطؽ عاطفي كجداني، ينكشؼ بالحدس عندما يمس باطف الذات فيجمك ليا 

 (.2")لما فييا مف طابع ركحي كبما تتضمنو مف أذكاؽ كتمكيحات كظكاىر نفسية ككجكديٌة
دراؾ مرامييـ، إف أىـ ما يتميز بو التصكؼ رمزية المتصكفة في تعبيرىـ، فيحتاج القارئ إلى التحميؿ كالعمؽ لفيـ كلبميـ  كا 

 فالتصكؼ حالات كجدانية يصعب التعبير عنيا بألفاظ المغة العادية، كىذا يجعؿ التصكؼ قريبا مف الفف.
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