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 في روايات الطيب صالحالعلامات المغوية والمرجعية الثقافية 

 في النقد الثقافي" ورقة بحثية"
 
 أ/ إسحق عمي محمد
 باحث في النقد الأدبي والثقافي
 محاضرمتعاون بكمية أفريقيا الجامعية
 د. محاسن الفحل

 المغاتكمية ب مشاركستاذ أ
 جامعة السودان لمعموم والتكنولوجيا 

 مـقدمة

لا شؾ فيو، أف الأدب مرآة الشعوب، وخاصة الادب النثري منو، ولذلؾ كاف اختيارنا لروايات مما 
أدب حكائي سردي، يوقفنا عمى طبيعة المجتمع  وىيالطيب الصالح بوصفو رمزا سودانيا في ىذا المجاؿ، 

ثنيتو. ومعروؼ أف الرواية تنجز ىدفيا الجمالي مف  خلبؿ تصدييا السوداني مف حيث لغتو، وثقافتو، وا 
لمعضلبت اجتماعية، وثقافية، ولغوية حفظتيا الموروثات، والمعتقدات بواسطة كشفيا لمبنى، والأنساؽ الفاعمة 

وىذا اساس النقد الثقافي الذي  .فييا، وبذلؾ تنجز الرواية ميمتيا في التغيير، والتحريض، والتطور، والتقدـ
فكير لدي المتمقي، بؿ حتى الكيفية التي تتشكؿ بيا الاحاسيس يعي دور الثقافة في تكويف المعرفة وطريقة الت

موليا  (ٔ)ف يتخمى عف مناىج النقد الادبيأوالعواطؼ. فيو نقد يستخدـ السوسيولوجيا والتأريخ والسياسة دوف 
 . (ٕ)عناية بالنسؽ، والتأويؿ والمرجعية الثقافية، والمسكوت عنو، باتجاه خطاب عالمي انساني

معرفة المرجعية الثقافة / 2 معرفة ماىية العلبمة المغوية وعلبقتيا بالثقافة واليوية السودانية./ 1الأىداف: 
معرفة أىمية الأدب النثري في قاموس الجماعة المغوي، وأفكارىـ مف خلبؿ بناء واقع / 3 لميوية السودانية.

الاسياـ  /4عمى التغيير.  خيالي سردي، يعالج إشكالات الواقع المعيش، ويبصر بمستقبؿ مشرؽ، ويحرّض
 في درسات النقد الثقافي في المكتبة العربية.
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: المنيج السيميائي الذي ييتـ بالعلبمات المغوية أكثر المناىج ضرورة في ىذه الورقة لأنو يدرس كؿ المنيج
 ثقافة.، وىذه التواصؿ ىو صميـ جدؿ المغة وال(ٖ)أنساؽ العلبمات التي بفضميا يتحقؽ التواصؿ بيف الناس

 المصطمحات

وفي ىذه الورقة سوؼ أتعامؿ مع المغة كونيا إنسانية، وظيفتيا الاتصاؿ مف خلبؿ علبمات دالة ىي  المغة:
الحروؼ، والكممات، والجمؿ، والسياؽ، والنّص؛ في بنية، ونظاـ نحوي، ودلالي، وصرفي؛ أنتجو الإنساف، 

 ليدلؿ عمى انتمائو لمجماعة المعنية.

التعريفات لكممة ثقافة في العصر الحديث، وضعت نصب أعينيا تعريؼ عالـ الاجتماع ادوارد معظـ الثقافة: 
تايمور في كتابو )الثقافة البدائية( الذي يقوؿ: "الثقافة ىي ذلؾ الكؿ المعقّد الذي يتضمف المعارؼ والمعتقدات، 

بعضيـ زاد،  (ٗ)د أو كمجتمع.والفنوف، والآداب، والأعراؼ والقوانيف. وغير ذلؾ مف منجزات الإنساف كفر 
والآخر شرح، وفصّؿ، ولكنو ارتكز عمى تايمور. وقد لخّص تيري ايجيمتوف مفيوـ الانثربولوجييف لمثقافة بقولو: 

ويضيؼ:"ما مف مشكؿ معرفي أشدّ دىاء وبراعة  (٘)"الثقافة ىي طريقة حياة شعب يعيش معا في بقعة واحدة"
جداف( مف الثقافة الفنية، وىذا ما جعؿ الرواية الواقعية مصدرا لممعرفة في رسـ خارطة لتعقيدات القمب )الو 

 . (ٙ)الاجتماعية أشد تفصيلب، وصميمية بما لا يقاس بأي عمـ اجتماع وضعي"

وأستطيع أف تعامؿ مع مفيوـ اليونسكو لمثقافة في ىذه الدراسة، وكما ينظر الييا اليوـ عمى أنيا: 
والفكرية )المغة(، العاطفية التي تميز مجتمعا بعينو، أو فئة اجتماعية، وىي  جميع السمات الروحية والمادية

تشمؿ الفنوف والآداب، وطرؽ الحياة، كما تشمؿ الحقوؽ الأساسية للئنساف، ونظـ القيـ، والتقاليد 
، والتي مف مف خصائصيا أنيا مف اكتشاؼ الإنساف؛ فيي إرث اجتماعي، يتطور مف خلبؿ (ٚ)والمعتقدات"

فف، والفكر، والسموؾ. وأنيا قابمة لمتعديؿ، والتعبير مف جيؿ لآخر، حسب الظروؼ الخاصة بكؿ مرحمة؛ ال
 .(ٛ)فيي متجددة ومتحولة. وبالجممة ىي وضعية؛ شاممة ونسبية.

طبيعة المغة أنيا نظاـ مغمؽ ػ بنية ػ صارمة في قواعدىا، وىي بذلؾ تحدد طريقة تعبيره، العلامة  المغوية: 
يدخؿ الفرد عالميا يتقيد بنظاميا، وتعطيو ىي صفة المجتمع الذي يتحدث بيا. فنحف أماـ مفردات  وحالما
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ليا دلالات معجمية توافقية، تخص جماعة المتكمميف بيذه المغة؛ تركب في جمؿ؛ ىذه الجمؿ  علاماتىي 
 أيضا تتركب في نص ىو وحدة كتابية.  علاماتىي 

الفرد مع أفراد المجتمع، فإف المغة تحيمو إلى خارج النص لاكتساب دلالات؛ ولكي يتواصؿ  المرجعية الثقافية:
ىي المرجعية التي يركف إلييا الآخروف لكي يفيموا كلبمو ػ معناه ػ ، ىذه المرجعية يحددىا سياؽ المغة، وىو 

 .المرجعيةي ىو المقاـ الذي يناسب تركيبو المغوي، ليفيد دلالة محددة، يفسرىا الآخروف مف خلبؿ مخزوف ثقاف

ـ( في إقميـ ٜٕٜٔىػ ػ  ٖٛٗٔاسمو الكامؿ؛ الطيب محمد صالح أحمد. ولد عاـ )من ىو الطيب صالح؟: 
مروي  شماؿ السوداف بقرية كَرْمَكوْؿ بالقرب مف قرية دبة الفقراء؛ وىي إحدى قرى قبيمة الركابية التي ينتسب 

فبراير في  ٕٓفي لندف. شيع جثمانو يوـ الجمعة  ٜٕٓٓفبراير عاـ  ٛٔتوفي في يوـ الأربعاء  (ٜ)إلييا.
 (ٓٔ)السوداف، حيث حضر مراسـ العزاء عدد كبير مف الشخصيات البارزة، والكتاب العرب.

كتب الطيب صالح العديد مف الروايات التي ترجمت إلى أكثر مف ثلبثيف لغة وىي: "نخمة عمى رواياتو: 
ـ" و ٕٜٚٔـ" و"ضو البيت ٜٙٙٔاليجرة إلى الشماؿ ـ" و"موسـ ٜٗٙٔـ"، و"عرس الزيف ٖٜ٘ٔالجدوؿ 
تعتبر روايتو "موسـ اليجرة إلى الشماؿ" واحدة و. (ٕٔ)و"منسى: إنساف نادر عمى طريقتو" (ٔٔ)ـ"ٖٜٚٔ"مريود

مف أفضؿ مائة رواية في العالـ. وقد حصمت عمى العديد مف الجوائز. وقد نشرت لأوؿ مرة في أواخر 
ـ تـ الاعتراؼ ٕٔٓٓفي بيروت، وتـ تتويجو ؾ"عبقري الأدب العربي". في عاـ الستينات مف القرف العشريف 

 .بكتابو مف قبؿ الأكاديمية العربية في دمشؽ، عمى أنو صاحب "الرواية العربية الأفضؿ في القرف العشريف

ـ تـ الإعلبف عف جائزة الطيب صالح العالمية للئبداع الكتابي، تقديرا ٕٔٔٓفي فبراير مف العاـ 
. وطبعت أعمالو في كتاب مف منشورات مركز عبد الكريـ (ٖٔ)مدور الكبير الذي قاـ بو في الثقافة العربيةل

صفحة.  ٕٔ٘(. في لطيب صالح الأعمال الكاممة ـ الروايات والقصصـ بعنواف: )إٓٔٓميرغني الثقافي 
 وىو الكتاب الذي سوؼ نعتمد عميو في ىذه الورقة.

الثقافية لمنص العلامة المغوية والمرجعية  
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وأنظمة مف  -المتكمـ -؛ تقاليد اجتماعية بيا تتحقؽ التنشئة الاجتماعية لمفرد(ٗٔ)"المغة تقاليد وأنظمة
العلبمات ػ الكممات والجمؿ والنصوص ػ تشير فييا العلبمة إلى داؿ ىو الصورة السمعية؛ ىذا الداؿ يشير إلى 

مستوى العلبمة المفردة، لكف المغة نظاـ مف العلبمات التي الصورة الذىنية/ المفيوـ وىو المدلوؿ. ىذا عمى 
وتزداد درجة التغقيد فتتجاوز حدود الجممة إلى  -الجممة-تدخؿ في علبقات أكثر تعقيدا؛ ىو نظاـ النحو 

 .(ٙٔ)؛ بوصفو وحدة لغوية محددة كتابيا تضـ في العادة أكثر مف جممة"(٘ٔ)النص

يجب أف نتبعو في ترتيب الكممات وتنظيميا في الأقواؿ، لأنو ىذا يعني أف المغة تفرض عمينا نظاما 
لكؿ كممة موضعا تظير فيو، كما تحدد وظيفتيا النحوية تبعا ليذا الموضع/الموقع. فإذا اختمؼ الموضع 
ذا كاف ىذا التغيير في الموضع يغيّر في الوظيفة المرتبطة بالكممة فإنو يؤثر كذلؾ  اختمفت الوظيفة النحوية. وا 

.وعندما (ٚٔ)معناىا، كما ترتبط العبارات فيما بينيا مكونة عبارات أكثر تعقيدا ومنيا جميعا يتكوف النصفي 
نرديد أف نتكمـ فمف الضروري أف نختار بعض الكممات الملبئمة مف ناحية القواعد والمعنى لكي نستطيع 

مدلولا، معناه صياغة القواعد العامة  . وىكذا فإف إعطاء تعبير ما(ٛٔ)التعبير عما نريد أف ننقمة إلى الآخريف"
التي تتحكـ في استعمالو مف أجؿ خمؽ مرجعية بالنسبة للؤشخاص، أو الموضوعات المتعمقة بو، ومعناه إقامة 

ػ مفردات، وجمؿ، ونص ػ حيث يتـ تحديد  (ٜٔ)قواعد، وعادات، وأعراؼ تتحكـ في الاستعماؿ الصحيح لمتعبير
إلى كؿ ما لو علبقة بالمؤشرات السياقية لمنص والقضايا المادية التي تحيط  مرجعية ينيض بيا السياؽ وتحيؿ

 بو.

النحو ػ واعتبار إحالتيا إلى الاطار  ،باعتبار أنيا بنية ليا قونينيا الخاصة في طبيعتيا ، فالمغة
لمحيط الخارجي الخارجي لمنص ػ المعنى ػ بيذا الاعبار ترمز إلى القيـ المادية والمعنوية، ولعؿ ربط المغة با

بكؿ أشكالو، ومكوناتو يقي الممارسة التأويمية، والتحميمية مف تخطي ىذه المرجعية التي تعكس الانتماء 
الثقافي، والمعرفي، والحضاري، لأف المغة التي تشكؿ النص منيا تحمؿ في طياتيا آثار انتماء أصحابيا إلى 

تنا بالوجود، وبالطريقة التي نفكر بيا، فالكممات . وىي التي تحدد علبق(ٕٓ)حضارة معينة، وثقافة محددة
 .(ٕٔ)علبمات ورموز تتشكؿ بيا وفييا رويتنا لمعالـ
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طبيعة المغة أنيا نظاـ مغمؽ ػ بنية ػ صارمة في قواعدىا، وىي بذلؾ تحدد طريقة تعبيره، وحالما يدخؿ 
حف أماـ مفردات ىي علبمات ليا الفرد عالميا يتقيد بنظاميا، وتعطيو ىي صفة المجتمع الذي يتحدث بيا. فن

دلالات معجمية توافقية، تخص جماعة المتكمميف بيذه المغة؛ تركب في جمؿ؛ ىذه الجمؿ ىي علبمات أيضا 
تتركب في نص ىو وحدة كتابية. ولكي يتواصؿ الفرد مع أفراد المجتمع، فإف المغة تحيمو إلى خارج النص 

ييا الآخروف لكي يفيموا كلبمو ػ معناه ػ ، ىذه المرجعية يحددىا لاكتساب دلالات؛ ىي المرجعية التي يركف إل
سياؽ المغة، وىو المقاـ الذي يناسب تركيبو المغوي، ليفيد دلالة محددة، يفسرىا الآخروف مف خلبؿ مخزوف 

 ثقافي ىو المرجعية.

وؿ في ىذه بناء عمى ىذا التأسيس لمفيوـ طبيعة العلبمة المغوية، والمرجعية الثقافية، سوؼ أتنا
الورقة البحثية؛ العلبمة المغوية في روايات الطيب صالح، والمرجعية الثقافية ليا، تحت عنواف: العلبمات 
المغوية والمرجعية الثقافية لمنص، وسأتناوؿ فيو دلالة المفردات المعجمية والسياقية والثقافية، وكذلؾ التركيب، 

لتي تمدنا بمجموعة مف المعاني التي تساعدنا في فؾ رمز وخاصة العناويف بوصفيا المفاتيح الاجرائية ا
النص، ومف ثـ الوقوؼ عمى طريقة استخداـ الطيب صالح لمغة بوصفيا نظاما لايصاؿ أفكاره إلى متمؽ يفؾ 

المطمب الأول، وعنوانو: المعنى شفرة النص مف خلبؿ مرجعية ثقافية. وفؽ ىيكؿ يقسـ الورقة الى مطالب؛ 
يتناول مفيوم العلامة المغوية وعلاقتو بالمرجعية الثقافية. أما المطمب الثاني فيتناول واقعة ثقافية، و 

مف خلبؿ عناويف ىي: العنواف، والمفردات التراكيب. التي ىي الجمؿ. ثـ خاتمة ونتائج  المفردات والتركيب
 وتوصيات.

 (22)المطمب الأول: "المعنى واقعة ثقافية"

التي يستمدىا الأفراد المنتموف إليو لمتواصؿ فيما بينيـ، وىي التي  كؿ مجتمع يخمؽ شيفراتو الخاصة
تسمح ليـ بتبادؿ الدلالات واستيلبكيا، بينما يتواصموف فيما بينيـ، وعالميـ الخارجي. ىذه الشيفرة ىي أمارة 
شارات خاصة بشيء آخر  أوسمة، أو ىي شيء مدرؾ يمكف أف تستخمص منو توقعات، واستنتاجات، وا 

، وىي الوسيط بيف الإنساف، وعالمو الخارجي، ولكنيا لا تحيؿ العلامة. ىذه الشيفرة ىي (ٖٕ)ومرتبط بوغائب، 
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نما تحيؿ الى عالـ الصور الذىنية، والمفاىيـ، والمدلولات. فيي داؿ رمزي،  إلى الواقع الموضعي مباشرة، وا 
الثقافة الرحب الذي سييبو طاقات تعبيرية وأداة مف خلبليا "تأنسف الإنساف وانفمت مف ربقة الطبيعة ليمج عالـ 

، مف ذلؾ أية ايماءات، وأفعاؿ تحيؿ إلى طريقة في الوجود، والفعؿ، والاحساس؛ مثؿ التعابير التي (ٕٗ)ىائمة"
تعطى كعلبمات لمفرح، وكذلؾ كؿ حركة إرادية نعبّر مف خلبليا عف شيء، أو نخبر عنو. وكذلؾ كؿ كياف 

مف خلبؿ خصائصو الشكمية؛ مثؿ الصميب، والمنجؿ، وجمجمة ميت...  تصويري يمثؿ حدثا، أو قيمة
 .(ٕ٘)إلخ

، أو موضوع خلبؿ صورة سمعية ػ كممة مثلب،  وأما لسانيا؛ فالعلبمة أداة يتـ مف خلبليا تمثؿ مفيوـ
، ىي التي تفسر (ٕٚ)، وأف العرؼ الاجتماعي ىو الذي يجعؿ مف العلبمات أدوات ثقافية(ٕٙ)أو جممة، أو نص"

ا الجماعة نصوصيا المغوية"، فلب يمكف أف أفيـ كممة إذا كنت أجيؿ المغة التي تنتمي إلييا ىذه الكممة... بي
 .(ٕٛ)فنحف ننظر إلى الأشياء، والكممات كما عممتنا الثقافة أف نفعؿ ذلؾ دائما

 "والنص في تعريفو المعاصر؛ ىو سمسة مف العلبمات المنتظمة في نسؽ مف العلبقات، تنتج معنى
، فإذا كاف ىذا النص رواية، فيو بالضرورة خطاب سردي، وىو بالتالي مجموعة مف (ٜٕ)كمياً يحمؿ رسالة"

العلبمات المغوية؛ )الحروؼ، والكممات، والجمؿ، والصور البلبغية(، وىي محؿ التواصؿ ػ رسالةػ  مع المتمقي 
ىذه. فالعلبمة داؿ يؤشر إلى صورة  ػ المجتمع ػ الذي يستدعي مخزونو الثقافي لمحضور في عممية التواصؿ

، تتـ ترجمتو عبر وقائع، ىي الكممات، والجمؿ، والصور البلبغية إلى دلالة، تجد معناىا في  ذىنية/مفيوـ
المخزوف الثقافي/المرجعية لمفرد، ومف ثـ تتنج معنى جديدا ىو علبمة/داؿ؛ وىكذا يستمر جدؿ المغة والثقافة 

 في تشكميؿ ىوية الجماعات.

 ( يوضح العلبمة ٔؿ )شك

  

 

 الصورة الذهنية/ المفهوم
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 المطمب الثاني: المفردات والتركيب:

يمكف النظر إلى المغة مف زاوية أنيا توجيو مقعّد/تركيب مفيد، يقدّـ المعنى بوصفو نتاجا لتأثير الفعؿ 
ضاميف المفردات، المغوي؛ تأثير معموماتي، وتواصمي. في مواقؼ محددة تخضع لفعؿ الربط النحوي لمفاىيـ/م

في نصوص لغوية. ويمكف النظر إلى المعنى ػ في ىذه الحالةػ أنو نتيجة معموماتية، وتواصمية للبستعماؿ 
المنظّـ/المقعّد، لوسائؿ لغوية تستفيد مف إمكانات السياؽ، والمقاـ، ليتحقؽ قصد الكاتب مف خلبؿ الأرصدة 

 .(ٖٓالمضمونية التي تقدميا المغة مف خلبؿ التركيب)

وعميو فإنو مف الصعب أف يدرس التركيب بعيداً عف دلالتو، ويفرض السياؽ؛ مجرى الكلبـ، 
وتسمسمو، واتصاؿ بعضو ببعض عمى تمؾ الدراسات، وكذلؾ المقاـ بوصفو الحالة التي يقاؿ/يكتب فييا 

وماتي، الذي يعتمد الكلبـ: حزف، أو فرح... إلخ. ذلؾ لأف التركيب لا ينعزؿ عف السياؽ بنوعيو؛ المغوي/المعم
عمى النص، وغير المغوي/التواصمي، الذي يعتمد عمى ما حوؿ النص؛ مف ظروؼ خارجية تفرض نفسيا 

 .(ٖٔ)عميو

وعندما نتناوؿ التركيب، فإننا ندرس المفردات والجمؿ في روايات الطيب صالح لنقؼ عمى: كيؼ 
وليتواصؿ مع المتمقي مف خلبؿ المفردات وظّؼ الكاتب إمكانات المغة في أعمالو الروائية ليوصؿ رسالتو 

وقائع: كلمات، وجمل، وصور 

 بلاغية

 دلالة

 علامة/دال

ثقافي مرجع  

 دال
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والتركيب والصفات، استنادا إلى مرجعية ثقافية مشتركة، لكي نبرز أثر الكاتب في ىذه الثقافة بوصفيا علبمة 
 ىوية.

 :العنوان (ٔ

"عنواف الرواية ىو المفتاح الإجرائي الذي يمدّنا بمجموعة مف المعاني، التي تساعدنا في فؾ رموز 
. ومفردات العنواف علبمات لغوية، تحمؿ (ٕٖ)مأمورية الدخوؿ في أغواره، وتشعباتو الوعرة"النص، وتسييؿ 

دلالات معينة عمى مستوى المعجـ، المعجـ، والاصطلبح، والثقافة، والتأويؿ. وقد جاءت عناويف روايات 
مريود )بندر  عرس الزيف ػ ضو البيت )بندر شاه( ػ -: )موسـ اليجرة إلى الشماؿ (ٖٖ)الطيب صالح كالآتي

شاه(، وعنواناف داخمياف؛ ىما سعيد عشا البايتات القوى، والطاىر ودالرواسي ػ منسي "إنساف نادر عمى 
شارتو الأولى، وىو العلبمة التي تطبع النص،  طريقتو"(. فإذا كاف "العنواف ىو عتبة النص، وبدايتو، وا 

وشيفرة تواصؿ أساسية بيف، المتمقي والنص،  ، فإنو علبمة لسانية بامتياز،(ٖٗ)وتسميو، وتميزه مف غيره"
نتاج  والكاتب، ومف ثـ يحتاج المتمقي لفيـ ىذه العلبمة مف خلبؿ مرجعية ثقافية؛ ىي شرط التواصؿ، وا 
المعنى مف خلبؿ الوظائؼ التي يعطييا العنواف ػ بحسب جيرار جنيت، وىي التعيينية، والوصفية، 

 .(ٖ٘)والتضمينية، والإغرائية

يتكوف العنواف مف أربع كممات؛ )ثلبث مفردات، وحرؼ(، ولكؿ مفردة دلالتيا ليرة إلى الشمال: ـ موسم ا
المعجمية، ثـ بعد ذلؾ دلالة التركيب ككؿ، وىي الأساس في دلالة العنواف، ثلبث كممات كميا أسماء؛ نكرة 

شارة إليو: ىذا موسـ اليجرة ومعرفتاف، والاسـ يدؿ عمى الثبات والتجريد.والجممة خبرىا محذوؼ عمى تقدير الإ
بنية العنواف رباعية، وىي تماثؿ الاتجاىات الأربعة، ولكنيا خصصت اتجاه الشماؿ، وكؿ كممة  إلى الشماؿ.

 في العنواف تحمؿ ثقؿ موضعيا، ودلالتيا، وبالتالي ىي علبمات تؤشر دلاليا إلى معاف ثقافية.

ُـ أَثرُ كيّةٍ، تقوؿ مَوْسوٌـ، )موسـ( وتكتب: مَوْسِـ؛ وأَصمُو مِوْسٌَـ، فقُم بت الواوُ ياءً لكسرة الميـ. والوَسْ
مّا قطعٌ في أُذفٍ قَرْمةٌ تكوف علبمةً لو. وىو الوقتُ الذي يجتمع فيو  أَي قد وُسِـ بِسِمةٍ يُعرؼُ بيا، إِمّا كيّةٌ، واِ 

َـ بذلؾ الوَسْـ، وىو مَفْعِؿٌ منو اسٌـ لم زماف لأنَو مَعْمٌَـ ليـالحاجُّ كؿَّ سَنةٍ، كأَنَّو وُسِ
تدؿ عمى ميقات محدد . و (ٖٙ)
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يتـ فيو فعؿ مقترف ثقافيا بما ىو مفرح مثؿ الجمع لمحج في دلالة دينية إسلبمية، أو لمحصاد، أو لمناسبة 
دينية كالأعياد )يوـ الوقفة( آخر اياـ في رمضاف، واليوـ التاسع مف ذي الحجة. وارتبطت أيضا بيجرة الطيور 

ف مف منطقة إلى أخرى. وبالجممة ترتبط المفردة موسـ دلاليا بكؿ ما ىو مفرح، ويكوف في زمف في زمف معي
معيف يتكرر كؿ فترة. فنقوؿ: مواسـ الأفراح، وىي أياـ الزواج بعد فترة الحصاد في الزراعة المطرية. وموسـ 

ف المضاؼ إليو، وتكوف تكتسب دلالتيا مف المضاؼ إليو، فيي نكرة غالبا تضاؼ إلى معرفة لتدؿ عمى زم
 علبمة لو. موسـ اليجرة، أي علبمة اليجرة.

: اليِجْرَةُ مف ىجر وىي: الخروج مف أَرض إِلى أَرض. وفييا دلالة (ٖٚ))اليجرة(: جاء في لساف العرب
، والاسـ عمى قطع الاستمرار. واليَجْرُ: ضد الوصؿ. ىَجَره يَيْجُرُه ىَجْراً وىِجْراناً: صَرَمَو، وىما يَيْتَجِرافِ 

اليِجْرَةُ. وىَجَرْتُ الشيء ىَجْراً إِذا تركتو وأَغفمتو.  وتدؿ عمى معنى قطع الاستمرار والانتقاؿ في حركة، وترتبط 
ثقافيا بمعنى الانتقاؿ مف بلبد الى أخرى، وىي علبمة عمى أف البمد الأوؿ لـ يطب المقاـ فيو، وتتعدد 

بقاء/الحياة في ىذا المكاف، مما يدفع إلى الانتقاؿ إلى غيره. الأسباب، في علبمة ىي موقؼ مف استمرار ال
وفي الذاكرة ىجرة النبي )صمى الله عميو وسمـ( ،وىجرة الطيور... إلخ. " ولا تصير الوحدة المعجمية أداة 

 .(ٖٛ)موظفة لمتواصؿ الاجتماعي إلا في سياؽ"

تو، بؿ يكتسب معناه مف )إلى(: حرؼ جر يؤشر كعلبمة إلى الاتجاه، ولا يحمؿ معنى في ذا
التركيب، ويجر الاسـ بعده. ولا يمكف تجاىمو في التركيب، في دلالة إلى سمطة المغة ،وفرضيا نظاميا، 

 وبنيتيا. فيو رابط ميـ في تأدية المعنى.

 )الشماؿ(: في المساف: الشّْماؿُ: نقيضُ اليَمِيف، والجمع أَشْمُؿٌ وشَمائِؿ وشُمُؿٌ. والعَرَب تقوؿ: فلبف
ذا خَسَّتْ مَنْزِلَتُو قالوا: أَنت عندي بالشّْماؿ. والشّْماؿ الشُّؤْـ؛ حكاه ابف  عِنْدي باليَمِيف أَي بمنزلة حَسَنة، واِ 
يح التي تَيُبُّ مف ناحية  الَأعرابي؛ وأَنشد: ولـ أَجْعَؿْ شُؤُونَؾ بالشّْماؿ أَي لـ أَضعْيا مَوْضع شُؤـ. الشَّماؿ: الرّْ

تردد بيف فتح الشيف وكسرىا. وىو علبمة تدؿ عمى اتجاه عكس الجنوب جغرافيا، وعكس القُطْب. المعنى ي
اليميف ثقافيا، وتؤشر إلى الأعمى في رسـ الخرائط. والعمو مطمب ثقافي، لأنو يحمؿ معاني الأفضؿ، 
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لمجنوب مع والأحسف، والخير كمو. وتؤشر أيضا إلى معنى المثاؿ؛ الأعمى، والأنموذج، وفيو دلالة عمى تقييـ 
 حضور معنى الضد دائما )شماؿ/يميف(، في دلالة السياسة.

كؿ ىذا التشظي في الدلالة فرضتو ىذه المفردات، بوصفيا علبمات تدؿ عمى مرجع ثقافي يولد 
مفيوما/دلالة، ربما لـ يقصدىا الكاتب، ولكنيا تعطي المتمقي مشروعية انتمائو إلى المغة. فإذا وصمنا إلى 

و تركيبا/علبمة؛ فإنو يمنحنا فرصة ضيقة، تحدد خيارات المعنى. كأف الكاتب يبخؿ عمينا بمتعة العنواف بوصف
التوىاف في إدراؾ المعنى. فيو يحدد موسـ بالوقت، تاركا الصفة لممتمقي )أحسف/أسوأ(، وىي ىجرة  بمعنى 

الشماؿ ترؾ المكاف إلى آخر، تاركا صفة )أحسف/أسوأ(، ىجرة إلى مكاف /اتجاه محدد؛ ىو 
 الأعمى/النموذج/اليسار ضد اليميف.

لعبة ذكية يمعبيا معنا الكاتب، فكأنو يعطينا طرفا  مف حبؿ المعنى، ويمسؾ بالآخر في تساو 
واعتراؼ بقدرة المتمقي عمى إنتاج النص، مرتينا إلى مرجعية ثقافية؛ ىي المؤمف لممعنى في علبمات العنواف، 

)الصفة( التي يعطييا لمعلبمة، بناء عمى تواصمو مع النص/الرواية؛  ليحؿ القارئ نفسو جدؿ التناقض في
 موسـ اليجرة إلى الشماؿ.

عنواف مكوف مف كممتيف فقط )نكرة، ومعرفة؛ مضاؼ ومضاؼ إليو( في صيغة مبتدأ محذوؼ  ـ عرس الزين:
/ ومكاف/ىنا. أو في صيغة خبر محذوؼ المبتدأ المقدر بالإشارة إليو/ىذا  الخبر المقدر بالظرؼ؛ زماف/اليوـ

عرس الزيف. )عرس(: جاء في المساف: والعُرْسُ والعُرُس: مِيْنَةُ الِإملبؾِ والبِناء، وقيؿ: طعامة خاصة.  
وأَعْرَسَ فلبف أَي اتخذ عُرْساً. وأَعْرَسَ بأَىمو إِذا بَنَى بيا وكذلؾ إِذا غشييا، ولا تَقُؿْ عَرَّسَ، والعامة تقولو. قاؿ 

رُس اسـ مف إِعْراسِ الرجؿ بأَىمو إِذا بَنى عمييا ودخؿ بيا، وكؿ واحد مف الزوجيف عَرُوس؛ يقاؿ الَأزىري: العُ 
 لمرجؿ: عَرُوس وعُرُوس ولممرأَة كذلؾ، ثـ تسمى الوليمة عُرْساً.

فالمفردة علبمة تؤشر إلى معنى النكاح/الزواج في الثقافة العربية، وترتبط بكؿ ما ىوو مفرح ومبيج، 
عمى تجمع كبير لمناس؛ باعتبار الإشيار في الزواج ػ ثقافيا ػ وفيو معاني الوليمة، والأكؿ،  وىي علبمة

والغناء، والرقص في ثياب جميمة منتقاة، وحساف يظيرف مفاتنيف لمعرض الخجوؿ، ربما بحثا عف شريؾ 
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، والجماؿ، مت ضمنة معاني حياة. ويظير معنى العنوسة مندسا في ايحاءات الخوؼ، وتتداعى قيـ الكرـ
 الضد؛ البخؿ، والقبح... إلخ.

يْفُ: خلبؼُ الشَّيْف. وزانو زَيْناً وأَزَانو وأَزْيَنَو، عمى الَأصؿ، وتَزَيَّفَ ىو  )الزيف(: جاء في المساف: الزَّ
ينةِ: العيدُ. فالزيف مفردة/علبمة تؤشر ثقافيا إلى كؿ م ينةِ. ويوُـ الزّْ ا جميؿ وازْدافَ بمعنًى، وىو افتعؿ مف الزّْ

ماديا في الملببس والشكؿ الخارجي عموما/المظير. ومعنويا في القيـ السمحة التي قررىا المجتمع وقبميا. 
نقوؿ: ىذا الشكؿ زيف، وىذا الفعؿ زيف. وتضفي ألؼ ولاـ التعريؼ )الزيف( مع التضعيؼ في حرؼ الزاي 

يد، بيف الكاتب والمتمقي. مع أنو في العمؿ معنى الاصرار عمى ىذه الزينة، وىذا الجماؿ، كأنيا ألؼ ولاـ الع
 الروائي ػ شكلب ػ ليس زينا.

)عرس الزيف( تركيب/علبمة تدؿ ثقافيا إلى حفؿ زواج شخص اسمو الزيف، وىي فرصة لجمع مف 
الناس يتواصموف ثقافيا مع الحدث الذي يحمؿ معنى الفعؿ، عمى الرغـ مف أف بنية العنواف خالية منو، 

لاسـ معنى الثبات، حيث لا شؾ في أنو عرس الزيف؛ ىذا الشخص الذي ىو اسـ عمى مسمى  وتكتسب دلالة ا
ػ مف حيث المعنى ػ خاص بالزواج في الثقافة السودانية )العديؿ والزيف(، وطقوس الحناء، فيو )عديؿ( لا 

لأعيف، وحمـ عوج فيو، وىي صفة جميمة، وىو )زيف( في كامؿ ىندامو، وزيّو الباىي )عريس(، حيث ممتقى ا
 العذارى، وخفقاف قموب العانسات.

مرة أخرى يسمي الكاتب عملب روائيا باسميف، لا فعؿ في العنواف مف حيث البنية؛ )نكرة مضافة الى 
معرفة(. لكنو في عنوانو عرس الزيف؛ يترؾ المتمقي في حالة مف التشويؽ لرؤية ىذا )العريس الزيف(. 

حركة الكاتب في تعاممو مع المتمقي، مستفيدا مف إمكانات المغة )التعريؼ والمفردة/المعرفة/الزيف ىي بؤرة 
والتضعيؼ(، ليقود مخيمة المتمقي ىذه المرة بميارة ويوجييا إلى الجزء الثاني مف العنواف، وبكؿ وضوح وكأنو 

 بينو وبيف المتمقي عيد.

ف مقطعيف أعجمييف؛  يعطياف إمكاف عنواف لعمميف روائييف ىما )ضو البيت، ومريود(، مكوّف مـ بندر شاه: 
المضاؼ والمضاؼ إليو بالدرجة نفسيا التي تدؿ عمى اسـ مركب واحد، مثؿ )بعمبؾ(. الأوؿ بندر: جاء في 
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المساف: البَنادِرَةُ، دخيؿ: وىـ التجار الذيف يمزموف المعادف، واحدىـ بُنْدارٌ. وفي النوادر: رجؿ بَنْدَرِيّّ ومُبَنْدِرٌ 
رٌ، وىو الكثير الماؿ. والمفظ قريب مف المغة الفارسية تحصره العلبمة )شاه( التي تؤشر إلى شاه ايراف. ومُتبََنْدِ 

وبندر علبمة ثقافية تدؿ عمى المدنية، والحضر وىو المعنى الذي تدور حولو الرواية: "قالت مريـ لمحيميد" 
والسفر سكة حديد. فاىـ؟ اتمبيلبت وتطورات،  نسكف البندر. سامع؟ البندر. الموية بالأنابيب والنور بالكيرباء،
، والثاني: شاه: جاء في المساف: والشاهُ... ٜٖٙاسبتاليات ومدارس، وحاجات وحاجات. البندر. فاىـ؟" مريود/

ه يُراد بيا المَمِؾُ، وعمى ذلؾ قوليـ شَيَنْشاهْ، يراد بو ممِؾ المموؾ... قاؿ أَبو سعيد السُّكَّرِيُّ في تفسير شَيَنْشا
 بالفارسية: إِنو مَمِؾُ المُموؾ، لَأف الشاهَ المَمِؾُ، وأَراد شاىافْ شاه.

والتركيب علبمة تدؿ عمى لغة الجف، ويتداعى لفظ ) شميروش( في عالـ طقوس الشعوذة، والسحر،  
ى وىي علبمة تؤشر إلى الغيب والاعتراؼ بقدرة أعمى مف قدرة الإنساف؛ عالـ الجف مثلب. وىي علبمة تدؿ عم

عالـ الرواية الخيالي المميء بالعجائبية، وقصص الجف، وىو علبمة النص الأولى في رأيي. وكأف الكاتب أراد 
أف يدلنا إلى عالـ الرواية، بمفتاح ىو عنوانيا، لندخؿ عالـ الغرائب، والعجائب، والخياؿ؛ )بندر شاه(، مع 

لدخوؿ ذلؾ العالـ. "ففي )بندر شاه(؛ ىذا المكاف الاصرار عمى التنغيـ لأف لو علبقة ميمة في تييئة المتمقي 
خمطتُ بيف الأسطورة، والحمـ، والواقع ،والتاريخ، فأريد أف أفيـ لماذا ىذا المكاف؟ وما خصائصو، وأنا أتقصى 

شكالية الحمـ، والمشكمة بالنسبة لنا ىي  أيضا في قضية العلبقة بالسمطة، لأف بندر شاه ... بندر؛ المدينة وا 
 (ٜٖ)بمعناىا الواسع، كيؼ تدار؟ وكيؼ تحكـ؟، وليس المدينة ذات الأبنية الشامخة". المدينة

مفردة عامية حذفت ىمزة الفصيح )ضوء(، وىي نكرة مضافة إلى معرفة، ىي كممة  ـ ضو البيت: )ضو(:
وءُ جاء في المساف: الضَّ  البيت، فاكتسبت معنى مفتوحا يصنفيا علبمة لسانية تحمؿ دلالة ثنائية ثقافيا.

ياءُ، وجمعو أَضْواءٌ. وقد ضاءَتِ النارُ وضاءَ الشيءُ يَضُوءُ ضَوْءاً وضُوءاً  وءُ، بالضـ، معروؼ: الضّْ والضُّ
وأَضاءَ يُضِيءُ. فيي تدؿ عمى الضوء، وىو مفيوـ يؤشر إلى الوضوح، عكس الظلبـ/الغموض، وتدؿ عمى 

 الجماؿ، وتدؿ عمى الفرج، وفسحة الأمؿ.
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تيا العامية السودانية تصبح علبمة تشير إلى الفعؿ أضاء، ومف ثـ يكوف الفاعؿ فإذا فيمنا دلال
( العامي يظير في التنغيـ الذي يظيره فتح الواو  محذوفا، تقديره ىو، والفرؽ بيف الاسـ )ضوء(، والفعؿ ) ضوِّ

)ضو( فمف جية ىي بعد تضعيفيا في الفعؿ، وتسييؿ نطقيا في الاسـ. ثمة دلالتاف إذف تمدّنا بيما العلبمة 
اسـ يدؿ عمى الإضاءة، وىي اسـ لو دلالتو في الوعي الثقافي السوداني، والعربي، ولكنو يبطف عكس ذلؾ؛ 
العتمة، والظلبـ. ومف جية أخرى ىي فعؿ ماض، فاعمو محذوؼ وجوبا لأنو معروؼ، والدلالة موجبة عكسيا 

.  أظمـ وعتّـ

عَر: ما زاد عمى طريقةٍ واحدة، يَقَع عمى الصغير والكبير... جاء في المساف: البَيْتُ مف الشَّ )البيت(: 
، وبيت الرجؿ داره، وبيتو قَصْره... وبَيْتُ الرجؿُ: امرأَتُو... ويُكْنى عف المرأَة بالبَيْتِ... وبَيَّتَ الَأمْرَ: عَمِمَو ليلبً 

تمثؿ علبمة تدؿ عمى معنى الاتصاؽ أَوْ دَبَّره ليلًب. البيت إذف اسـ مكاف، ىو المسكف  والمأوى، وىي مفردة 
بالناس، وتدؿ عمى محؿ الثقة، والأماف، وتدؿ أيضا عمى الراحة، والخصوصية، والحياة المطمقة، 
والحماية."يشكؿ البيت مجموعة مف الصور التي تعطي للئنساف براىيف، أو أوىاـ التوازف، ونحف نعيد تخيؿ 

 .(ٓٗ)روح البيت" حقيقتيا باستمرار.. ولتمييز ىذه الصور نضفي

وأما التركيب )ضو البيت(، فيو علبمة تتأرجح دلالتيا بيف الاسمية، والفعمية لمعلبمة )ضو(، مضافة 
الى مفردة البيت، أو مسندة إلى فاعؿ محذوؼ نصب مفعولا بو )البيت(. ودلالة التركيب/العلبمة تؤشر إلى 

لة اسـ يحمؿ معنى ثقافيا دلالتو أنو يشيع كؿ محذوؼ مبتدأ موصوؼ بأنو ضو البيت/خبر، وىو في ىذه الحا
ما ىو جميؿ، وناصع في البيت، حيث آخروف ينعموف بيذا الضوء، "قاؿ عمي محمود: ضو البيت اسـ 

، وىو علبمة ىذا البيت، ومركز ٖٖٖمبارؾ. ولعؿ الرجؿ حؿ عندنا عمى ىذه الحالة بالخير والبركة"ضو/
 ، وىي جممة اسمية تفيد الثبات في ىذه الصفة.حركتو، وفعمو، فيو عينو التي يرى بيا

وتؤشر مف جية أخرى إلى فاعؿ محذوؼ، قاـ بفعؿ الإضاءة لمبيت/المفعوؿ بو، وفي الفعؿ قيمة 
الحركة/الحدث المقرونة بالزمف، ويفيـ أف البيت كاف قبؿ ذلؾ مظمما فأتى الفاعؿ المعروؼ فأضاء البيت، 

 فأؿ.والمعنى ثقافيا أنو حامؿ السعد وال
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كأف الكاتب أراد أف يتأرجح المتمقي بيف معنى الاسمية، ومعنى الفعمية في تركيب ىذا العنواف، ليكوف 
عمى علبمة عمى قمؽ المعنى، وخبرة الكاتب، وتمرسو بالمغة، فيو يخبرنا بيذه المغة بوجوده، ليدخمنا إلى عالـ 

ف العلبمتيف سر إبداع الكاتب، ليقرر أف الرواية، حيث نكابد متعة الكشؼ؛ )ضوء ىو أـ أضاء ىو(. وبي
 .(ٔٗ)لمسياؽ تأثير كبير في منح مدلوؿ ما لمعلبمة عندما تكوف ىذه الأخيرة مرتبطة بدلالات متعددة

عنواف مكوف مف كممة واحدة عمى زنة مفعوؿ، وىي وصؼ لمحذوؼ مبتدأ ، أو اسـ إشارة؛  ـ مريود:
والرّود: الطمب؛ فيو مروود/مطموب، والموضع مُراد. وجاء  )ىو أو ىذا(. مشتقة مف المصدر الفصيح  رود،

في المساف باب رود: وقوليـ: فلبف مُسترادٌ لمثمو، وفلبنة مستراد لمثميا أَي مِثمُو ومثميا يُطمب ويُشَحُّ بو 
يدُ، بلب ىمز: الَأمر الذي تُ  ريدُه وتزاولو. ولكف لنفاستو؛ وقيؿ: معناه مُسترادُ مِثمِو أَو مِثمِيا. وفي باب ريد: والرّْ

الكاتب استخدميا بصورتيا العامية لتكوف علبمة ىوية، تدؿ عمى السودانييف، ولغتيـ في وصؼ المحبوب 
 بالمريود، والمحبة/الريدة، وفلبف مريود أي محبوب حباً شديدا لا تشوبو شائبة.

/الريدة، ولكف وىو علبمة تدؿ عمى وصؼ لمحذوؼ موصوؼ بصفة جميمة متعمقة بفعؿ القمب/المحبة
سبب ىذه الريدة الذي يجعمو نفيسا، وبلب مثيؿ، مخبأ في متف الرواية كفعؿ تشويؽ، ودعوة لاكتشاؽ أف ىذا 
الموصوؼ لا أعداء لو، ولكف ىؿ ىذا بفعمو، أو بأخلبقو؟ وىو علبمة تدؿ ثقافيا عمى أوزاف مماثمة لمفعوؿ؛ 

 ليحبو العباد. كميا دلالات مفتوحة تؤكد قدرة الكاتب مثؿ محفوظ، وربما المعنى الصوفي أنو مختار مف الله
نما ىو تفكير؛ وتفكير طويؿ  في التعامؿ مع المغة، وامتلبؾ ناصيتيا، وأف العنواف لا يكوف ضربة لازب، وا 
تأتي بعده العلبمة مثقمة بالدلالات الثقافية، فاتحة النص لاحتمالات متعددة لممعنى، وتضفي معنى الخمود 

 تب.عمى ما يك

وثمة عنواناف داخمياف في متف رواية مريود؛ ىما عشا البايتات، والطاىر ود الرواسي. والعنواف 
بوصفو علبمة لا يفقد معناه البتة بناء عمى موضعو، ندرؾ ذلؾ إذا وقفنا في العنواف )سعيد عشا البايتات 

اسـ ىو سعيد مف السَّعْد: اليُمْف، القوى(. ىو عنواف مركب، وعلبمة ليا مرجعية ثقافية سودانية، فنحف أماـ 
وىو نقيض النَّحْس، والسُّعودة: خلبؼ النحوسة، والسعادة: خلبؼ الشقاوة. يقاؿ: يوـ سَعْد ويوـ نحس. وىو 
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موصوؼ بصفة ىي علبمة ليوية سودانية )عشا البايتات القوى( ذات مرجعية ثقافية تدؿ عمى الكرـ والمروءة 
المطموبة في الرجولة بصفيا قيمة اجتماعية وثقافية. ثـ وصفو بعشا البايتات عمى والنجدة، وكؿ القيـ النبيمة 

الجوع )القوى(، وفيو إشارة إلى الطمب العزيز لمقوت، والذي يشكؿ حضوره لممحتاجيف إليو سعادة ما بعدىا 
مى أنو ربما سعادة، لأنو مرتبط بالبقاء. وقبؿ ذلؾ ىو سعيد؛ مشتؽ مف السعادة. وىي قيمة مطموبة تدلؿ ع

 سعيد بيذا الوصؼ.

وأما الطاىر ود الرواسي، فيو عنواف مكوف مف ثلبث مفردات زنتيا عمى التوالي: )الفاعؿ  فعؿ 
الفواعؿ( عمى رد مفردة )ود( الى أصميا )ولد(. ربما لو دلالة بيذا الترميز الصرفي دلاليا. )الطاىر( مف 

يار... رجؿ طاىرُ الثياب أَي مُنَزَّه... ويقاؿ: فلبف طاىر الثّْياب الطير؛ والطُّيْر: نقيض النجاسة، والجمع أَطْ 
إِذا لـ يكف دَنِسَ الَأخْلبؽ. والطير نقاء وصفاء وسمـ. )ود( بمعنى ولد، وىي عامية سودانية، وىي مفردة 

مادة علبمة تدؿ عمى اليوية. )الرواسي(. جاء في المساف مادة )روس(: ورَواسُ: قبيمة سميت بذلؾ... وفي 
ؿٌ )رسا(: رسَا الشَّيءُ يَرْسُو رُسُوّاً وأَرْسَى: ثبََتَ، وأَرْساه ىو. ورَسَا الجَبَؿُ يَرْسُو إذا ثبََت أَصموُ في الَأرض، وجبا

واسخُ؛ قاؿ الَأخفش: واحدتيا راسِيةٌ. ورَسَتْ قَدَمُو: ثبَتَتْ في الحَرْب.  واسِي مف الجباؿ: الثَّوابتُ الرَّ راسِياتٌ.والرَّ
رَسَتِ السَّفينةُ تَرْسُو رُسُوّاً: بَمَغَ أَسفمُيا القَعْرَ وانتيى إلى قرارِ الماءِ فَثبََتَت وبقيت لا تَسير، وأَرْساىا ىو. و 

فالمفردة إذف علبمة تدؿ عمى جمع راس/فاعؿ، وىو العاقؿ، وتدؿ عمى الرسوّ، أي الوصوؿ والثبات، والعقؿ 
 والاستعداد.

عنواف مركب مف خمس مفردات؛ )منسي( اسـ مفعوؿ مشتؽ مف طريقتو: ـ منسي: إنسان نادر عمى 
المصدر النسياف، جاء في المساف: والنّْسيْاف، بكسر النوف: ضدّ الذّْكر والحِفظ ، نَسِيَو نِسْياً ونِسْياناً... النّْسيافُ 

لله عنيا: ودَدْتُ أَنّْي كنتُ : الترؾ... والنَّسْيُ: الشيء المَنْسِيُّ الذي لا يذكر... وفي حديث عائشة، رضي ا
 نِسْياً مَنْسِيّاً، أَي شيئاً حقِيراً مُطَّرَحاً لا يُمْتَفَت إِليو.

)منسي( علبمة تؤشر إلى فعؿ الذاكرة، وتدؿ ثقافيا عمى الإىماؿ المقصود لقيمة في المفعوؿ، وتدؿ  
ثقافية. "لـ يكـ ميما بموازيف عمى الغياب/عدـ الحضور في الواقع/المجتمع، وفي الذاكرة الاجتماعية/ال
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. والدلالة الموازية ىي المذكور، والمشكور، والحاضر بقوة بفعمو، وقوة شخصيتو. "شغؿ مساحة ٜالدنيا"منسي/
 .ٜأكبر مما كاف متاحا لو، وأحدث في حدود العاـ الذي تحرؾ فيو ضوضاء عظيمة"منسي/

ب استدرؾ أف ىذا الموصوؼ بالغياب وىو موصوؼ بجممة )إنساف نادر عمى طريقتو(، وكأف الكات
الثقافي، ىو إنساف بالحضور الاجتماعي، ويمعف في الوصؼ )نادر(؛ والندرة عكس الوفرة، فيو مثاؿ، 
وأنموذج، ولكف تمؾ الصفات ىي مف فعمو/قدرتو؛ ىو الفاعؿ )عمى طريقتو(. ويحضر تداعي تركيب )عمى 

مقة في الفعؿ. والتركيب عنواف/علبمة بارز فييا اسـ كيفو( العامي السوداني ليؤكد معنى الحرية المط
)منسي(، ثـ تحتو بالخط الرفيع )إنساف نادر عمى طريقتو(، وكأنو استدراؾ يتفضؿ بو الكاتب، ليحؿ ليشبع بو 
فضوؿ المتمقي؛ نعـ ىو منسي بكؿ دلالتيا الثقافية بوصفيا علبمة، ولكنو إنساف نادر عمى طريقتو ػ يفرض 

منسي( بطريقتو في التواصؿ مع الآخريف؛ بني جنسو )إنساف(. والاستدراؾ علبمة تؤشر ثقافيا ىذا المعنى )
إلى تحفيز المتمقي لقراءة النص، وىي القيمة الكبرى لمعنواف بوصفو علبمة ليا مرجعية وظيفية ثقافية أثناء 

 تمقي النص.

 :المفردات (ٕ

لتيا ووظيفتيا في السياؽ، ناظراً إلى سوؼ أدرس مفردات الطيب صالح مف خلبؿ بنية المفردة ودلا
المفردة قبؿ دخوليا في التأليؼ، ثـ في التركيب؛ لأف معناىا سوؼ يرتبط بما قبميا، وبما بعدىا. ولكي أوضح 

 :(ٕٗ)ذلؾ استعير ىذا المثاؿ

 يجب أخذ الأسد إلى حديقة الحيوانات. -ٔ
 يجب أخذ عمي إلى حديقة الحيوانات.  -ٕ

يؿ الى معنى قريب مف الاعتقاؿ، وبالتالي إلى العقوبة؛ إذا كاف السد قد )أخذ( في المثاؿ الأوؿ تح
ىرب مف حديقة الحيوانات، وىذا المعنى يحيؿ ثقافيا إلى طريقة الاعتقاؿ والوسائؿ المستخدمة لتنفيذه، وحالة 

 اليياج والخطر المتوقع والترقب المرتبط بالموقؼ كمو.
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كرة الجزاء، أو التعمـ، ويفيـ أف عمياً ربما يعاني خوفا مف أما الحالة الثانية فإف )أخذ( توحي بف
 الحيوانات، وتدؿ عمى عناية الأسرة بأبنائيا، وتدؿ ػ أيضاػ عمى تزجية الوقت بالرحلبت.

ىذا يوضح أىمية السياؽ الذي تستخدـ في المفردة والتي ػ غالباػ ما يعنييا الكاتب، وىو بصدد توجيو 
قي، وىو خبير بالمغة، ويتمتع بحس نقدي لغوي عاؿ، وىوعمى دراية بما يكتب "أنا رسالة، أو تواصؿ مع المتم

أستعمؿ كممة )نصارى( عمدا، فيذه ىي الكممة التي استعمميا المسمموف، والعرب طواؿ تاريخيـ... ىي كممة 
تب . وفي مناسبة أخرى يقوؿ الطيب صالح عف الكا(ٖٗ)حافمة بالمودة والرحمة. عكس كممة )مسيحيوف("

:"لقد أخذ )ساميوؿ بكت( عف )جويس( عنايتو بالمغة والذىاب بيا كؿ مذىب... وشؽّ (ٗٗ))ساميوؿ بيكيت(
لنفسو طريقا نسيج وحده، وقدـ رؤيا أدبية مريعة... ىذا الكاتب عنده فترات الصمت بيف الجمؿ أىـ مف 

د مف الصمت... لعؿ ذلؾ الجمؿ نفسيا... وقد ظؿ في كتاباتو يكثؼ، ويحذؼ، ويقمؿ مف الكممات، ويزي
 .(٘ٗ)الكاتب الذي يزف الكممات بميزاف"

والمعنى وليد سياقات ىي مف طبيعة لفظية... فالكممة ذاكرة مفتوحة.. إنيا تائية بدوف سياؽ، ولكنيا 
الأساس الذي تستند إليو ممكنات التأليؼ؛ فيي جزء مف معجـ مف خصائصو أنو لا يتكمـ... ولكنو يُعدُّ ػ مع 

خطاباً حوؿ الطريقة التي تستعمؿ مف خلبليا ثقافة بعينيا. وىذا ما يجعؿ السياقات أوسع مف ممكنات ذلؾ ػ 
النص المباشرة. وىي بذلؾ غير قابمة لمتحديد... وىو ما يفتح النص عمى محيطو الثقافي، كما ىو مودع في 

 .(ٙٗ)مجمؿ التقعيدات التي تعد الكممات حامميا الأساس

يستخدـ الكاتب المفردات الفصيحة، والغريبة بصورة تمقائية سمسة، تجدىا  مفردات عربية فصيحة . أ
منسجمة في سياقيا عمى الرغـ مف أنيا تحتاج ػ أحيانا ػ  لمعرفة معناىا إلى المعجـ ، ولكنو ػ أي 
الكاتب ػ أدرؾ ذلؾ، فوضع سياقا يؤشر لممعنى مباشرة، أو يدور في فمكو. تجد ذلؾ في كؿ 

: )مقرور، دخيمة، العشيرة، يطفر، ضربت، لعمري، (ٚٗ)اسة، انظر المفرداترواياتو محؿ الدر 
مُنْغَرَس، مبيض، فرائص، البتّة، حمأة، الوطيئة، أركبتُ، الكفؿ، مربّد، الممضّ.... إلخ(. 

. و)ذات عبؿ، تلبثغ، ماد، ٖ٘ٗ،ٖٗٗ،ٖٓٗوالمفردات: )تمنطقوا، فينانة، بيرؽ، تدفيع( ضو/،
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.  و)دارسة، جناف، أحفياء، المجف، ٙٓٗ،ٜٖٔ،ٖٗٚذر( مريود/،تتراكض، نماؿ جمع نمؿ، 
 . ٖٗ، ٓٗ، ٖٙ، ٜٔخطاـ البعير، أوسؽ، أشج( منسي

قت طويؿ حتى أحسست كأف ثمجا يذوب في دخيمتي، فكأنني مقرور طمعت عميو "ولـ يمض و 
. " انفجرت ىي ببكاء ٖٖالشمس، ذاؾ دؼء العشيرة، فقد كنت زمانا في بلبد تموت مف البرد حيتانيا"موسـ/

. "والكفؿ إذا طوقتو ٓٚ. "وتحولت الأرض الخصبة بمقعا تسفوىا الريح" موسـ/ٔٔٔ،ٓٚممض" موسـ/
، ٔٔٔ،ٙٙ. " وضربت السيارة في الصحراء" موسـ/ٖٗٗ،ٖٖٓ، وضو/ٜٗ تصؿ حده" موسـ/بذراعيؾ لا

 .ٛٓٗ،ٚٓٗ، ومريود/ٕٗٗوزيف/

، فيو مَقْرُورٌ   . مشتقة القُرّْ )مقرور( مفردة غريبة مف القرّ. جاء في المساف: وقُرَّ الرجؿُ: أَصابو القُرُّ
: البَرْدُ عامةً، وكؿُّ باردٍ  . فإذا نظرت إلييا في سياؽ "طمعت عميو الشمس تؤكد ذلؾ عمى غير قياس. القُرُّ : قَرُّ

المعنى، وىو ما شعر بو ػ في رأيي ػ الكاتب فاضاؼ وصؼ )طمعت عميو الشمس(، ومف ثـ يعقب "ذاؾ 
دؼء العشيرة". وفي الذاكرة التعبير السوداني )نفخو القُر(. في دلالة عمى البرد الشديد، وىي تتلبقى في 

ة )غمفاء(، لتكسب مفردة )مقرور( بعدىا الثقافي السوداني؛ )مقرور/غمفاء( في ظؿ سياؽ النص مع مفرد
حافؿ بالمفردات ػ ربما ػ الغريبة عف الاستخداـ في المرجعية الثقافية لممتمقي السوداني؛ )لعمري، العشيرة، 

." وكاف الظلبـ المخممي ٕٖٕمبيض... الخ(؛ " جاءت الأنباء تترى... أف ابنو يبيت ليمو كمو في خمّارة"الزيف/
الكثيؼ يربض عمى أركاف البمد.. "نحرت الإبؿ، وذبحت الثيراف، ووكئت قطعاف مف الضأف عمى 

. ولؾ أف تنظر في لساف العرب ،مادة )وكأ(: يقاؿ: تَكِئَ الرجؿُ يَتْكَأُ ٜٖٕ، ٕٓٔوزيف/ٕٙٔجنوبيا"موسـ/
نما مُتَّكَأٌ، أَصمو مُوتَكَأٌ، مثؿ مُتَّفَؽٍ، أَصمو مُوتَفَؽٌ. وقاؿ أَبو عبيد: تَكَأً؛ والتُّكَأَةُ، بوزف فُعَمةٍ، أَصمو وُكَأَةٌ  ، واِ 

اءً، أَصمو تُكَأَةٌ، بوزف فُعَمةٍ، وأَصمُوُ وُكَأَة، فَقُمِبت الواو تاءً في تُكَأَةٍ، كما قالوا تُراثٌ، وأَصمو وُراثٌ. واتَّكَأْتُ اتّْكَ 
ءِ وشُدّدت، وأَصؿ الحرؼ وكَّأَ يُوَكّْئُ تَوْكِئةً. وضربو فأَتْكَأَه، عمى أَفْعَمو، أَي اوتَكَيْتُ، فأُدغمت الواو في التا

أَلقاه عمى ىيئة الػمُتَّكِئِ. وقيؿ: أَتْكَأَه أَلقاه عمى جانبو الأيَسر. وليذا لـ يجد الكاتب ػ في ظني ػ لتوضيح مراده 
 إلا باستخداـ تعبير )عمى جنوبيا(.
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دلالاتيا المعجمية، والثقافية، ويحكـ ذلؾ سياؽ التعبير، الذي ربما يكوف تدفقا  المفردات علبمات ليا
لا واعيا مف قبؿ الكاتب، وربما يكوف مقصودا. وقد نجح الكاتب في تذويب المسافة بيف ىذيف المنحييف في 

 اقيا.تمقي المفردات. فيو يقصدىا، ولكنو يعبر عف ذلؾ بتمقائية تجعؿ المفردة منسبكة تماـ في سي

انظر إلى المفردات: )استوعب، الورثاء، يتنزّى، أحفياء، تسامع تدفيعا، تتراكض، ضوّأت، نماؿ، 
أحوات(، فأنت تجدىا فصيحة ولكف بعضيا قميؿ الاستخداـ حتى يظف أنو ابتدعيا. "وقفت عند باب دار 

. ٜٔمة"موسـ/جدي في الصباح ، باب ضخـ عتيؽ مف خشب الحراز، لاشؾ أنو استوعب حطب شجرة كام
الاستيعاب مفردة اقترنت ولزماف بالفيـ، والفكر والعمميات العقمية عموما، وقد استخدميا الكاتب بالدلالة نفسيا 

.ولكنؾ تجدىا ٓٙ" مصطفى سعيد يا حضرات المحمفيف إنساف نبيؿ استوعب عقمو حضارة الغرب"موسـ/
ودلالتيا قوية في ىذا السياؽ، فكأنو لـ يترؾ  وبكؿ سيولة، وسلبسة تدؿ عمى معنى الاشتماؿ، والاستيلبؾ.

مف حطب الشجرة شيئا، ليثبت معنى الضخامة اللبحؽ في الوصؼ. وىذا يؤكد دلالة المفردة معجميا، كما 
جاء في المساف: وعَبَ الشيءَ وَعْباً، وأَوْعَبو، واسْتَوْعَبو: أَخَذَه أَجْمَعَ،...، أَي لـ يَدَعْ منو شيئاً. وىو 

 قْصاءُ في كؿ شيءٍ.والاستِ 

فالكاتب يعرؼ أسرار المغة، ويعرؼ متى يستخدـ صيغيا التي تزخر بيا، مما يدؿ عمى مخزوف لغوي 
كبير، يمتح منو متى شاء، وكيفما شاء. ثـ إف الكاتب يستخدـ جموعا تجعمؾ تشؾ في صحتيا أوؿ وىمة، 

ء، المراءات، نماؿ، أحوات(. "والناس أمثالؾ ىـ فيو يمفتؾ برفؽ إلى قدرتو المغوية، ومعرفتو بأسرارىا؛ )الورثا
. ٛٓٔ. "كاف صوتو يطفو كأحوات ميتة طافية عمى سطح البحر"موسـ/ٗٔٔالورثاء الشرعيوف لمسمطة"موسـ/

. "ثـ أخذت رأسي، ووضعتو في ٜٙٔ"وألقيت نظرة موضوعية عمى الستائر الوردية، والمراءات الكبيرة"موسـ/
. كأف الكاتب يقوؿ لؾ أضؼ إلى ٙٓٗ: إنو دبيب نماؿ في تلبؿ رماؿ"مريود/حجرىا، وىدىدتني زمنا بصوت

ذخيرتؾ المغوبة أف جمع مرآة:مرايا، ومراءات، ػ ولـ أجد ىذا الجمع مستعملب إلا عنده فيما وقفت عميو مف 
مْؿُ: مصادر المغة ػ وجمع حوت: حيتاف، وأحوات، ونممة: جمعيا نمؿ، ونماؿ... إلخ. جاء في المساف : النَّ 
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معروؼ واحدتو نَمْمة ونَمُمة، وقد قرئ بو فَعَمَّمو الفارسي بأَف أَصؿ نَمْمة نَمُمة، ثـ وقع التخفيؼ، وغمب، وقولو 
 ، والجمع نِمَاؿ!.(ٛٗ)عز وجؿ: )قالت نَمْمة يا أَيُّيا النَّمْؿُ ادْخُموا مَساكِنَكـ،...(

ياتو، وىي مفردات علبمات تؤشر إلى قيمة بقي أف أشير إلى أف الكاتب يكرر مفردات بعينيا في روا
نصية، ورسالة دلالية تؤطر العمؿ الروائي، وتحدد المرجعية الثقافية لو. ذلؾ لأف "تراكـ المادة المعجمية 

. مثاؿ ذلؾ أف وفرة المفردات المعبرة عف مفاىيـ تعالج (ٜٗ)يظير بدوره النمط الثقافي لمجماعية العرقية"
. وقد استخدـ (ٓ٘)طي إشارة موثوقا بيا إلى حد كبير عف النظاـ الاقتصادي لمسكاف"الزراعة، أو التجارة تع

 الكاتب في رواياتو مفردات كررىا كثيرا، يمكف توضيحيا إحصائيا بالجدوؿ التالي:

 (: يوضح تكرر بعض المفردات في روايات الطيب صالح.ٔجدوؿ رقـ )

موسم اليجرة  المفردة
 إلى الشمال

اه بندر ش عرس الزين
)ضو 
 البيت(

بندر شاه 
 )مريود(

منسي إنسان نادر عمى 
 طريقتو

 المجموع

 66 8 6 8 22 28 النيل
 37 - 12 2 7 16 النخل
 26 2 7 6 5 6 زرع
 211 7 5 26 95 78 البمد

 119 11 32 12 8 49 بحر/ نير
 122 1 8 13 32 52 الأرض

ا ػ ىي مفتاح النص، ومركزه، وبؤرتو مرتبطة يؤشر الجدوؿ إلى أف مفردة )البمد( وىي ود حامد ػ غالب
بالارض المفتاح الثاني التي محؿ الزرع، والنيؿ، والنير، والبحر، والنخؿ، وىي مفردات توضح البيئة الزراعية 

 لممنطقة، ومف ثـ ىي علبمات عمى الاستقرار والتحضر.
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كثيرة جدا، تصنؼ  وأعني بيا المفردات الخاصة بالميجة السودانية، وىيمفردات سودانية:  . ب
الكاتب مبدعا ييتـ باليجتو بوصفيا ىوية، تؤشر دلاليا إلى انتمائو. " والطيب صالح صاحب 
رسالة سودانية، حمؿ ىّـ التعريؼ بوطنو، حتى عرؼ وطنو بو... فجاءت كتاباتو تعريفا في 

. (ٔ٘)تاباتو"ذاتيا، ولكنو سعى بذكاء إلى تمرير كثير مف المفردات، والمفاىيـ والشخصيات في ك
وقد عد أحمد البدوي استخداـ الكاتب لمعامية السودانية معادلا موضوعيا لفقده وطنو، وىذا معناه، 

 ماثمة السودانية أف الكاتب يستخدـ المفردات السودانية ليدؿ عمى ىوية، وعمى انتماء، "العامية
وطقوس  الشعر فيو   القنديؿ. السبيطة، السعدة، المراكيب، :كالمسميات وشخوصيا بروحيا
 يتجاوز أمر عمى دلالة في تستجمى المثوؿ دلالة وليذا ،والحريرة والدلكة كالضريرة الشعبي التراث
 لمعزيز معنوي دلالة استجلبب عنو، ينـ رمز مجرد ىي وتكوف وراءىا، المحضة، ويكمف المغة

 وفعلب حرـ عمميا كنز لاستعادة وجدانيا يسعى المفمس التواصؿ الحميـ، كالمديف المفقود: أيقونة
 مف غابت إلى ترنيمة الانتماء استعادة في رغبة عمى منطوية العامية، . "استخداـ(ٕ٘)اقتنائو" مف
 التعويض مف نوع أي العمؿ، مجاؿ لا و ،البيت يستخدميا في لا الأقؿ عمي فيو الكاتب، حياة

 جزء أنيا و منيا نو جزءأ يشعر ينفؾ ما التي عاميتو، في ممثلب السوداف فقداف الوجداني عف
 .(ٖ٘)منو"

في موسـ اليجرة تجد المفردات )الكاكي، والدبلبف، ونبات السعدة، والطاقة/شباؾ، والقمرة في القطار، 
وعجوز كركبة، والجروؼ، والقيؼ، وأغمؼ، والفركة، القرمصيص، والبرش، والمصطبة، والرطانة، والبطاف، 

، ومافي عوجة، ويزعؿ جدّي، ومخايؿ، ويبقب ؽ، ويفطر القمب، والتبمدي، وأياـ التخاريؼ، والطمح، والبرـ
 .(ٗ٘) والحراز، والأبنوس، والسبيؿ/الأزيار، والفروة، والديواف، والقنديؿ، والدوامة.... الخ(

وىي مفردات تكتسب دلالتيا مف السياؽ، وىو المعوؿ عميو في كؿ الروايات لأف المتمقي غير سوداني ػ 
مرجعية الثقافية لمعرفة دلالة المفردة، مما يحوّج في بعض الأحياف ػ إلى شرح المفردة في ربما ػ لا تسعفو ال

اليامش. ولكف مف خلبؿ سياؽ المفردة يمكف  بسيولة ػ الاىتداء الى دلالتيا، والكاتب يقدـ إعانة واضحة 
، زىر الطمح... الخ"مريود/ (، مما يدخؿ المتمقي . وىو يتحدث في سياؽ )الشجرٖ٘ٙلممتمقي مف مثؿ: "البرـ
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في جو النص معولا عمى مرجعيتو الثقافية العربية، التي كتبت بيا الأعماؿ؛ والمغة علبمة ىوية، ومفتاح 
. و"بنت البمد تعمؿ الدلكة والدخاف ٛٙتواصؿ مع النصوص: "مثؿ نبات السعدة عمى حافة الجدوؿ"موسـ/

. و"ربط البطاف حوؿ بطف ٜٜالبرش الأحمر"موسـ/ والريحة، وتمبس الفركة، والقرمصيص... وحيف ترقد عمى
 .ٕٚٔالحمار"موسـ/

وفي عرس الزيف تجد العامية السودانية المفصحة، ىي لغة النص، ليذا تجد الكثير مف المفردات 
 يوـ ثاني السودانية، والكثير مف أساليب الكلبـ السوداني، وطرؽ التعبير التي ىي علبمات ىوية. " استيقظت

، "أفندي، والتكؿ، والعماري، وقست/قصة، وآمرمد، وشيتيف، (٘٘)الإيقاع والروح" سودانية عبارة وىي وصولي،
 (.ٙ٘سفر الطعاـ، وأخضر الذراع، فقُر، وداير، ويفمؽ بالحجر،... الخ.")

وفي بندر شاه تجد المفردات: "اليئـ، واقاشط، ووحلبف، وىبد، والسوط، والجبانة، وعتود، واللبلوب، 
مغاويص، وقنت، وىبوب أمشير، الطيورة، حمار خندقاوي، وحمار كورتاوي، وجؿ، والتمساح والقيؼ، وال

 . (ٚ٘)العشاري، ويغطس ويقمع... الخ"

وفي منسي يصعب أف تجد مفردات علبمات عمى ىوية سودانية، فيي إما فصيحة رغـ الاستخداـ 
ما فصيحة تماما. وسبب ذلؾ ػ في ظني ػ أف ال نص لا يعالج قضايا محمية مثؿ أعمالو السوداني؛ السياقي، وا 

نما ىوعربي يعالج قضايا عربية وعالمية، وليذا لا تستغرب إذا وجدتو يناقش قضية العرب الأولى  الأخرى، وا 
مرة لمفردة عرب، في عممو ىذا الذي  ٔٔٔمرة لمييود والإسرائمييف، و ٓ٘مرة مقابؿ  ٜٕ"فمسطيف التي ذكرىا 

صية واقعية، عاشت فترة مف حياتيا عمى علبقة بالكاتب، وليذا أيضا تجد كثرا ىو بالأساس سيرة ذاتية لشخ
مف أسماء السودانييف الذي تزامف وجودىـ في الحياة مع بطؿ النص، وىي شخصيات حقيقية. فضلب عف 

 أسماء المدف والشخصيات الانجميزية، والعربية في ىيئة الإذاعة العربية في لندف، والشخصيات القطرية. 

 . المفردات الأجنبية:ج

 مثؿ الدخيؿ، مف كممات لـ يستخدـ الكاتب مفردات أجنبية كثيرة في روياتو الثلبث الأولى، "استخدـ
 ومثميا (نفسو(، فقداف الذاكرة المعنى تؤدي التي العربية الكممة يستخدـ الصفحة التالية في ولكنو )أمنيزيا(،
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 استخدمت بنصيا الدخيؿ مف كممات قبعة(. وىناؾ (كممة سياالصفحة نف في معيا وردت التي (برنيطة) كممة
سكتشات الماء مكنات  :مثؿ ولكنو أكثر مف استخداميا في منسي بحكـ الفضاء المكاني  .(ٛ٘)وميميودرامية وا 

 (ٜ٘)الذي تجري فيو أحداث الرواية، وصفات الشخصيات وعلبقتيا بالكاتب وعممو في بريطانيا وقطر.

 :الوصف (3

ب طريقتو الخاصة في الوصؼ مدركا تماما إمكانات المغة، وقدرتو في التركيب، فيو لا يستخدـ الكات
(، ليعطي الوصؼ قوتو، ٓٙيكتفي ػ في الغالب ػ في وصفو بمفردة واحدة، دائما ما يأتي بمفردتيف مقترنتيف)

ستندا الى ثقافة كأنو يريد مف المتمقي ألا ينسى ذلؾ الموصوؼ، ثـ يبيف قدرتو، ومعرفتو  لأسرار المغة. م
متح  كرافد الأشياء، بيف البديعة المقارنات وعقد الوصؼ، الرباطاب في براعة مف أفاد أنو إلى رصينة "وممنا

جادة الملبحظة، في الدقيؽ منحاه  .(ٔٙ)الوصؼ" وا 

، "سعيد ٕٔٓ،ٜٔ. "وسمعت ضحكة جدي النحيمة الخبيثة المنطمقة" موسـ/ٚٙ"ليمة مظممة قائظة"موسـ/
. "وكاف وجو الزيف مستطيلب ناتئ عظاـ الوجنتيف... جبيتو بارزة مستديرة، عيناه ٖٕٚالعفناف"ضو/الوسخاف 

 . ٖ٘، "كؿ ذلؾ يظير في وجيو الحاد التقاطيع المميء الأخاديد"منسي/٘ٚٔصغيرتاف محمرتاف"الزيف/

ثـ إف الكاتب يظير عناية خاصة بوصؼ الأصوات: "حوافر الحمير تحدث نغما نشطا 
، "ضحكة نحيمة ٜٖٙ، "ضحكة صغيرة ضحمة"مريود/ٓٚ، "بكاء ممض محرؽ"موسـ/ٖٚٙ"مريود/متحفزا

، "أصوات الحياة... متناسقة متماسكة"، "صوت المؤذف أخرؽ ٖ٘ٔ، وضو/ٕٔٓ،ٜٔخبيثة منطمقة:موسـ/
 .ٕٙ٘ضعيؼ"ضو/

ف بايقاعاتو فالكاتب يستخدـ طاقة المفردات كاممة، فالنغـ النشط ىو النغـ الصاخب الذي يملؤ المكا
وموسيقاه، ووصؼ كيذا لاشؾ أنو يدفعؾ لمحركة )متحفز(، تتحرؾ في مكانؾ مستجيبا لمنغـ. والبكاء 
ني:  ني مَضّاً ومَضِيضاً وأَمَضَّ ّـُ والحُزْفُ، والقوؿ يَمُضُّ ني اليَ : الحُرْقةُ. مَضَّ الممضّ، جاء في المساف: المَضُّ

لقير، وعدـ القدرة عمى الانطلبؽ في البكاء مف شدة الألـ النفسي، أَحْرَقَني وشؽّ عميّ. وىي مفردة توحي با
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وطبيعي أف يكوف محرقا ليدؿ عمى قوة الفاعؿ؛ )البكاء الداخمي(. عمى العكس مف الضحكة المنطمقة مع 
نحالتيا، وخبثيا، والانطلبؽ انفتاح لأسارير الوجو، وعلبمة قبوؿ للآخر. عمى أف الكاتب يكثر في وصفو مف 

 ي )فاعؿ، وفعيؿ(؛ اسـ الفاعؿ والصفة المشبية باسـ الفاعؿ، ويمكف ملبحظة ذلؾ مف الجدوؿ التالي:صيغت

 (:يوضح استخداـ الكاتب لصيغتي )فاعؿ، وفعيؿ(:ٕجدوؿ رقـ )

 المصدر صيغة فعيؿ المصدر صيغة فاعؿ
 ٜٓٔموسـ/ الظلبـ كثيؼ وعميؽ ٙٚموسـ/ ليمة مظممة قائظة
 ٓٛٔزيف/ نحيلب ىزيلب ٘ٚٔزيف/ وجو ناتئ العظاـ

 ٕٖٓضو/ صوت غريؽ ٖٓٓضو/ نيد طالع
 ٜٖٙمريود/ ضحكة صغيرة ٖٙ٘مريود/ يشرب الغادي والرائح
 ٙٚمنسي/ كانت شيري وسيمة ٖٗمنسي/ ممسكا بخطاـ البعير

فاعؿ والفرؽ بيف الصيغتيف في الدلالة؛ ىو "أفَّ فَعيلب لمسَّجايا والطبائع ولا تكوف لغير ذلؾ، أما اسـ ال
فَة المُشَبَّيَة، وصِيَغ  فيدؿّ عمى الثبوت كفَعيؿ، ولكنَّو قد يدؿّ عمى التجدد. وفعيؿ وزف مشترؾ بيف الصّْ
فَة المُشَبَّيَة الدالَّة عمى الثبوت، فيما ىو خمقة، أو بمنزلتيا؛ كطَوِيؿ،  المُبالَغَة، فصيغة فعيؿ ىي مف أبنية الصّْ

الَغَة تأتي لمدّْلالَة عمى معاناة الأمر، وتكراره، حتى كأنَّو أصبح خمقة في وفَقِيو، وخَطِيب، وفي صِيَغ المُب
 . (ٕٙ)صاحبو، وطبيعة فيو كعميـ، فيو لكثرة عممو، وتبحره في العمـ أصبح العمـ سَجيَّة ثابتة في صاحبو"

ّـ كاف الذي يستخدـ صيغة )فاعؿ( يرمي إلى بياف أمريف: )المعنى المجرد مطمقاً، وصاحب و(، ومف ث
دوف اىتماـ ببياف درجة المعنى، قوة وضعفاً، وكثرة وقمّة، بخلبؼ الذي يستخدـ )صِيغَة مُبَالَغَة فعيؿ(، فإنَّو 

.  فػ)مظممة وقائظة( اسـ فاعؿ يدؿ عمى التكرار، (ٖٙ)يقصد إلى الأمريف مزيداً عمييما بياف الدرجة قمَّة و كثرة
لشير مف السنة، بينما )كثيؼ وعميؽ(، صفة مشبية تدؿ عمى والتجدد؛ تكرار الإظلبـ، وشدة الحر في ىذا ا

المبالغة في الإظلبـ، والإيحاء بتأثير ذلؾ في النفس؛ )عميؽ(، لتدؿ عمى الثبات المقمؽ، وكأنو لا إنجلبء لو 
 بالإصباح.
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والكاتب خبير بشخوص رواياتو، وأوصافيـ، وصفاتيـ، وفي فعؿ الكتابة يظير خبرة ودراية بالوصؼ 
ص بكؿ شخصية، يحشد ليا الصفات التي تناسب معيا، وصورتيا في العمؿ الروائي: يتحدث محيميد الخا

عف محجوب، يوـ وفاة مريـ في رواية مريود: "لكننا كنا أعزّ إنسانيف لدييا، أنا قطب أحلبميا مستقبلب في 
محجوب: "نظرت إليو  . ثـ يصؼٜٜٖالمدينة، ومحجوب أخوىا الأوحد بيف أربع بنات؛ مريـ صغراىف"مريود/

وسط الجمع ذلؾ المساء... غاضبا شرسا كأف الموت خصـ أرسمتو الحكومة، يأمر، وينيي بصوت أخرش... 
كاف زعيما مطمؽ المساف... نشطا متحفزا كحيواف مفترس يتأىب للبنقضاض في أية لحظة، وسمطاف الموت 

: "أما أنا فقدٜٜٖلا يطاؿ"مريو/ كنت حزينا بشكؿ آخر، كنت أراىا عمى موجة  . ثـ يصؽ نفسو في ذلؾ اليوـ
تسافر وتعود، والدنيا تبتسـ بوجو طفؿ، عيناىا العسميتاف تزحماف الوجو، وحاجباىا النبيلبف ينعقداف فوقيما، 

. ويمكف أف ترى الوصؼ ٜٜٖوثغرىا مثؿ برؽ يشيؿ ويحط... وأنا أحس في قمبي بفجيعة مثؿ الفرح"مريود/
 يف لمنظر والتقاط الصور:بيذه الصورة لترى زاويت

 (: يوضح وصؼ محجوب ومحيميدٖجدوؿ رقـ )

 محيميد محجوب

غاضب وشرس، الموت، الحكومة، يأمر 
وينيي، صوت أخرش، زعيما مطمقا،  نشط، 

 حيواف مفترس، ينقضّ، .يتأىب

حزيف، الدنيا، موجة تسافر، سابحة، تبتسـ، وجو طفؿ، 
شيؿ ويحط، عيناف عسميتاف، حاجباف  منعقداف، برؽ ي

 فجيعة مثؿ الفرح

كلبىما يعبر عف حالة حزف؛ ىي فقد مريـ العزيزة لكمييما، ولكف بمفردات ليا طاقات تعبيرية عالية 
في تصوير كؿ شخصبة تتناسب تماما والشخصية محؿ الوصؼ. ولا شؾ أف المبدع يتميز بطريقة وصفو، 

ية منظمة بقوة، كما أف المقطع الوصفي في النص وتوظيفيا؛ بنائيا، ودلاليا، مما يجعؿ الوصؼ شبكة دلال
، مفسحا المجاؿ لممتمقي (ٗٙ)مف شأنو أف يبرز الوظيفة البنائية، والدلالية التي يريد الكاتب إعطاءىا لموصؼ

ليتواصؿ مع لغتو، استنادا الى مرجعية ثقافية تعطي لمنص قيمة وجوده الاجتماعية، ومف ثـ مشروعية رسالتو 
 بثيا عبر وسيط ىو ىذه المغة.التي يريد أف ي
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 التركيب: 

وأعني بو الجممة، وسوؼ أقؼ معرفا الجممة، وكيؼ استخدميا الكاتب في رواياتو لمتعبير عف أفكاره، 
وكيؼ يتواصؿ مع المتمقي مف خلبؿ مرجعية ثقافية في ظؿ لغة ليا قواعدىا، وقوانينيا التي ربما تحكـ 

 .المعنى، وتوجيو إلى غير مراد الكاتب

، وىو شأف المغوييف، (٘ٙ)ىناؾ دراسات كثيرة حاولت تعريؼ الجممة؛ لغة واصطلبحا، قديما، وحديثاالجممة: 
وما ييمنا في ىذه الورقة ينحصر في معنى الجممة بوصفيا علبمة سيميائية، تؤشر إلى مرجعية ثقافية، تؤمف 

ائي يشكؿ خطابا سرديا؛ "والخطاب عممية التواصؿ بيف النص والمتمقي، مف خلبؿ نظاـ لغوي؛ ىو عمؿ رو 
ىو ما تركب مف مجموعة متناسقة مف المفردات ليا معنى مفيد؛ ىذا؛ ىذا التناسؽ بيف مجموعة مفردات وفؽ 
نظاـ/بنية، ىو ما أسميو الجممة. فالجممة ىي الصورة المفظية الصغرى لمقوؿ؛ أو ىي الكلبـ الموضوع لمفيـ 

حسب  –انت قد تآلفت أجزاؤىا في ذىف الكاتب الذي يسعى إلى نقميا والإفياـ، وىي تبيّف صورة ذىنية ك
إلى ذىف المتمقي، ولا يكوف الكلبـ تاما، والجممة مفيدة إلا إذا روعيت فييا  -قواعد معينة، وأساليب شائعة

 . (ٙٙ)شروط خاصة؛ منيا ما يعود إلى المنطؽ، ومنيا ما يعود إلى المغة وسمتطيا/قيودىا"

ية المغة فيي مركب يؤدي المعنى بطريقتيف، وىو ما عرؼ بقسمي الجممة؛ الاسمية وبالنظر إلى بن
والفعمية. ومف ثـ يستدعي ىذا التقسيـ الرجوع إلى أصؿ التركيب، وىو المفردات المرتبطة ببعضيا بعضا في 

كسب الجممة سياؽ، وفؽ نظاـ لمتعبير عف فكرة ذات معنى تاـ، والمفردات علبمات لغوية وثقافية، وىذا ما ي
الوصؼ ذاتو. مع اختلبؼ سياؽ المفردة الذي تحكمو الجممة، عف سياؽ الجممة الذي تحكمو بنية النص. 
وىذا يعطي الدراسة مشروعية الوقوؼ عند الجممة، وكيؼ استخدميا الطيب صالح في رواياتو؛ وما أثر ذلؾ 

لأعماؿ الروائية لمكاتب، بواسطة بناء لغوي في اليوية السودانية مف خلبؿ المضاميف، والرسائؿ المبثوثة في ا
 ذي مرجعية ثقافية لا تخمو مف انتماء لجماعة ما، وبالتالي ىوية ما.
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والفرؽ بيف الجممة والاسمية والجممة الفعمية، ىو أف الجممة الاسمية تدؿ عمى الثبات 
رتبطة بالفعؿ الذي يكسبيا دلالة والدواـ/الاستمرار، والجممة الفعمية تدؿ عمى معنى التجدد والحدوث؛ لأنيا م

الزمف. والشيء نفسو تكتسبو الجممة الاسمية التي خبرىا جممة فعمية. وليذا فإف الجممة الاسمية في دلالاتيا 
، وذلؾ باستخداـ المؤكدات. وكما ىو معروؼ (ٚٙ)تتسع لما لا تدؿ عميو الجممة الفعمية؛ مف التأكيد والمبالغة

مف مبتدأ وخبر؛ نحويا، ومف المسند إليو والمسند. والجممة الإنشائية،)طمبية وغير  فإف الجممة الاسمية تتكوف
طمبية(، والجممة الخبرية؛ بلبغيا، وما زاد عمى ذلؾ فيو فضمة. وأما الجممة الفعمية فتتكوف مف فعؿ وفاعؿ أو 

ر أصالة. وأف الفعؿ في . وأف المبتدأ في الاسمية مقدـ عمى الخب(ٛٙ)نائب فاعؿ، وما زاد عف ذلمؾ فيو فضمة
 الفعمية مقدـ عمى الفاعؿ، أو نائبو.

 التركيب في روايات الطيب صالح:

"وجاءت أمي تحمؿ الشاي، وفرغ أبي مف صلبتو وأوراده، وجاء، وجاءت أختي، وجاء أخواي، 
ع . جممة فعمية حكمت فعؿ السرد/الكتابة؛ فعميا )جاء( فعؿ ماض تكر أربٖٗوجمسنا نشرب الشاي"موسـ/

مرات، ليدؿ عمى تأكيد ىذا المجيء، ويؤشر، بوصفو علبمة، إلى فرح المحتفى بو بفعؿ المجيء مف أفراد 
بحسب الأىمية؛ )الأـ، ثـ الأب، ثـ الأخت، ثـ الأخويف(، ويفرض ذلؾ  -ربما–الأسرة، المتبيف في النص 

الماض علبمة تدؿ عمى قوة الذاكرة  حرؼ الواو الذي يدؿ عمى التعاقب بمعناه المغوي، ومعناه النفسي. والفعؿ
لدى المتكمـ، وفييا نوع مف إشراؾ المتمقي في الحنيف إلى أياـ جميمة. والفعؿ )جاء( تأخر في الجممة الثانية؛ 
)وفرغ أبي... وجاء(، ليدؿ عمى أف فعؿ المجيء يأتي بعد أداء الفريضة، ىي علبمة عمى صلبح الوالد، 

عؿ الآخرة؛ )العبادة؛ الصلبة والاوراد(، مقابؿ فعؿ الدنيا )المجيء إلى شرب وتؤشر إلى أنو يعمي مف قيمة ف
 الشاي(.

وفي النص فعلبف مضارعاف )تحمؿ، ونشرب(، ونحويا ىما جممتاف تدلاف عمى الحاؿ، والجممة 
الفعمية تدؿ عمى معنى التجدد والحدوث، وىي بيذا تدؿ عمى أف الأـ يتجدد حمميا لمشاي كؿ صباح، في 

، ولكنو ليس ثابتا، ومستقرا ىذا الفعؿ فييا، وكذلؾ شرب الشاي حاؿ حادث، ومتجدد، مع تجد د لمفعؿ كؿ يوـ
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زمف الفعؿ المضارع المنفتح عمى المستقبؿ، ليصبح علبمة عمى عادة سودانية ىي شرب الشاي كؿ صباح 
حميمة مشبعة بعاطفة الأسرة، في جماعة، يؤكد ذلؾ الضمير )نا( في الفعؿ )شربنا(، والدلالة الثقافية صورة 

وفييا تأشير إلى الارتباط الأسري، والاعلبء مف قيمتو، لأنو ينعكس عمى بناء المجتمع ككؿ، يؤيد ذلؾ: 
. كؿ ذلؾ بتحريض مف الأـ؛ المفردة العلبمة، التي تدؿ عمى ٖ٘"جبت البمد طولا وعرضا معزيا، ومينئا"موسـ

 العاطفة، والأماف... الخ.

إنني  تخداـ الكاتب لمجممة بنوعييا في ىذا النص مف رواية موسـ اليجرة الشماؿ: "وسوؽ يتضح اس
أترك زوجتي وولدي وكل مالي من متاع الدنيا في ذمتك، وأنا أعمم أنك ستكون أميناً عمى كل شيء. 
زوجتي تعمم بكل مالي، وىي حرة التصرف. إني واثق بحكمتيا. ولكنني أطمب منك أن تؤدي ىذه الخدمة 

رجل لم يسعد بالتعرف إليك كما ينبغي ـ أن تشمل أىل بيتي برعايتك وأن تكون عوناً ومشيراً ونصيحاً ل
لولدي، وأن تجنبيما ما استطعت مشقة السفر. جنبيما مشقة السفر. وساعدىما أن ينشآ نشأة عادية 

عنو... لا أدري متى  ويعملا عملًا مفيداً. وأنا أترك لك مفتاح غرفتي الخاصة ولعمك تجد فييا ما تبحث
 .ٚٛموسـ/أذىب يا صديقي ولكنني أحس أن ساعة الرحيل قد أزفت، فوداعاً"

 ويمكف النطر إلى الجمؿ وفؽ الجدوؿ التالي:

 جممة فعمية جممة اسمية
 أف تؤدي ىذه الخدمة إنني أترؾ
 أف تشمؿ أىؿ بيتي برعايتؾ وأنا أعمـ

 أف تكوف عونا إنؾ ستكوف أمينا
 أف تجنبيما مشقة السفر زوجتي تعمـ
 جنبيما مشقة السفر وىي حرة
 ساعدىما أف ينشآ إني واثؽ

 ويعملبف عملب مفيدا ولكنني أطمب منؾ
 اذا لـ تستطع أف تقاوـ أنا أترؾ لؾ مفتاح غرفتي
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 فستجد في تمؾ الغرفة لعمؾ تجد فييا
جاؿ فييا لمبس، مميئة بالجمؿ وصية محكمة الصياغة، والبناء، محددة المغة، وواضحة المعنى، لا م

الاعتراضية التي اقتضيا ضرورة التوضيح، فالمقاـ مقاـ وصية، وسياؽ الكلبـ يفرض ىذا النوع مف الجمؿ. 
 وىي ػ الوصية ػ علبمة ىوية في لغتيا تؤشر إلى مينة المحاماة في حقؿ القانوف.

المتمقي: "إنني أترؾ زوجتي وولدي  تبدأ بجممة اسمية خبرية مؤكدة، ىي علبمة إقرار قانوي في ثقافة
وكؿ ما أممؾ..... مف متاع الدنيا...". ثـ تتوالى الجمؿ الاسمية، كما ىو موضح في الجدوؿ، لتدؿ عمى 
الثبات والاستمرار في فعؿ الترؾ، فيو أمر لا علبقة لو بالزمف، ولا بالتجدد، وأنما ثبت أنو ترؾ وصية 

فة التي تدؿ عمى خطر فتح المظروؼ لمف ليس مخوؿ لو فعؿ ذلؾ. مختومة بالشمع الأحمر؛ علبمة الثقا
وفييا دلالة عمى التأكيد عمى الفعؿ حتى لا يحدث أدني شؾ في أنو ترؾ ىذه الوصية لاي سبب خارجي، 
نما ىو بكامؿ قواه العقمية يفعؿ ذلؾ. لأنو يدرؾ أف المقاـ مقاـ شرؼ؛ زوجة وأبناء في مجتمع يحدد علبقة  وا 

 لمرأة ثقافيا.الرجؿ با

أما الجممة الفعمية، فيلبحظ أنو بدأىا )بأف( المصدرية: "أف تؤدي...". وىي ما يمكف أف يؤوؿ 
 بالمصدر )تأدية(، والفاعؿ دوما ىو المخاطب. والفعؿ المضارع ىو فعؿ التجدد الآني، والمستقبؿ.

ه حتى لا يحدث لبسا وكثيرا ما يستخدـ الكاتب جملب اعتراضية ليوضح فكرة ما، أو يحدد مقصود
غفر الله –ليدؿ عمى الدعاء: "ليتني  -بخاصة في منسي-ربما يربؾ المتمقي، أو يستخدـ الجمؿ الاعتراضية 

. والجممة الاعتراضية علبمة لغوية تؤشر إلى ٕٙٔ، ٓٛ،ٗٗ،ٖٗأكوف ولو ممسكا بخطاـ بعير"منسي/ -لي
بفعؿ الكاتب، وتوجيو، وىي بيذا علبمة تبقي أثر دلالات ثقافية، تحكـ علبقة المتمقي بالنص، وتربطو بو 

تميز  -ىنا–الكاتب واضحا في الثقافة؛ المرجعية التي تسمح لو بايصاؿ خطابو لممتمقي. والطيب صالح 
بأسموب يختط مسارا يمتد فيو بيف تقرير صوغو، وفاعمية أثره، وعمى قدر دلالتو، واستجابة المتمقي لو تتوقؼ 

 .(ٜٙ)ديبقيمتو، ومدى تفرد الأ
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 الخاتمة

وظّؼ الطيب صالح الكاتب إمكانات المغة في أعمالو الروائية ليوصؿ رسالتو، وليتواصؿ مع المتمقي 
مف خلبؿ المفردات والتركيب والصفات، استنادا إلى مرجعية ثقافية مشتركة، ابرزت أثر الكاتب في ىذه 

ية، وسيميائية، غالبا ما تكوف في بداية النص ػ الثقافة بوصفيا علبمة ىوية. فقد استخدـ العنواف علبمة لسان
وقد وفؽ الكاتب في استنفاد  (ٓٚ)ليا وظيفة تعيينية، ومدلولية، ووظيفة تأشيرية ثقافية أثناء تمقي النص.

لى احترامو لممتمقي  الإمكانية الدلالية في استخداـ العنواف علبمة ثقافية، تؤشر إلى قدرتو الابداعية والمغوية، وا 
 مبدعا ثانيا لمنص، ومف ثـ يوصؼ النص بالخمود.بوصفو 

استخدـ الكاتب مفردات بسيطة وواضحة المعنى ػ غالباػ ولكنو كاف يختار مفرداتو بعناية واضحة، 
فيو ربما يعمـ عمـ اليقيف "أنؾ ترى الكممة تروقؾ وتؤنسؾ في موضع، ثـ تراىا بعينيا تثقؿ عميؾ، وتوحشؾ 

؛ وكونيا مستوع، فإنيا علبمة تشير (ٕٚ)الكممة مستودع الاسرار، والحكـ"، ويعرؼ أف "(ٔٚ)في موضع آخر"
إلى مضاميف الطاقة، والامداد الاستراتيجي الذي إذا انقطع يشكؿ خطراً عمى الحياة، وليذا يكوف الحرص 

ـ مف دائما عمى بقائو ممتمئا. وكذلؾ الكممة/المفردة؛ فيي مميئة بالدلالات معجميا، وثقافيا في امتياح دائ
فيو يستخدـ المفردات الفصيحة، والغريبة بصورة تمقائية سمسة، تجدىا منسجمة في  مرجعية المتمقي الثقافية.

سياقيا عمى الرغـ مف أنيا تحتاج ػ أحيانا ػ  لمعرفة معناىا إلى المعجـ ، ولكنو ػ أي الكاتب ػ أدرؾ ذلؾ، 
خدـ المفردات الخاصة بالميجة السودانية، وىي فوضع سياقا يؤشر لممعنى مباشرة، أو يدور في فمكو. واست

كثيرة جدا، تصنؼ الكاتب مبدعا ييتـ باليجتو بوصفيا ىوية، تؤشر دلاليا إلى انتمائو. " والطيب صالح 
صاحب رسالة سودانية، حمؿ ىّـ التعريؼ بوطنو، حتى عرؼ وطنو بو. ولكنو لـ يستخدـ مفردات أجنبية 

 ، فقط تـ ذلؾ في منسي لطبيعة الرواية.كثيرة في روياتو الثلبث الأولى

والكاتب خبير بشخوص رواياتو، وأوصافيـ، وصفاتيـ، وفي فعؿ الكتابة يظير خبرة ودراية بالوصؼ 
الخاص بكؿ شخصية، يحشد ليا الصفات التي تناسب معيا، وصورتيا في العمؿ الروائي. فيو يستخدـ 
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مغة، وقدرتو في التركيب، فيو لا يكتفي ػ في الغالب ػ في طريقتو الخاصة في الوصؼ مدركا تماما إمكانات ال
 وصفو بمفردة واحدة، دائما ما يأتي بمفردتيف مقترنتيف، ليعطي الوصؼ قوتو.

يستخدـ الكاتب الجممية بنوعييا ليدلؿ عمى قدرة عالية في استخداـ المغة، وكثيرا ما يستخدـ الكاتب 
صوده حتى لا يحدث لبسا ربما يربؾ المتمقي، أو يستخدـ الجمؿ جملب اعتراضية ليوضح فكرة ما، أو يحدد مق

 .ليدؿ عمى الدعاء -بخاصة في منسي-الاعتراضية 

 النتائج

 المفردات علبمات ليا دلالاتيا المعجمية، والثقافية، ويحكـ ذلؾ سياؽ التعبير. .1
ة عمى اضاؼ الطيب صالح تعابير جديدة ومفردات الى قاموس الثقافة السودانية تركت بصم .2

 اليوية.
استفاد الطيب صالح مف المرجعية الثقافية لممتمقي، ومرر كثيرا مف القيـ والافكار عبر نصوصو  .3

 السردية.
استطاع الطيب صالح اف يخط طريقا خاصا بو في الكتابة السردية )التركيب، والوصؼ،  .4

 والتصوير(، جعمت أعمالو تكتسب صفة الخمود.
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 التوصيات

 ي حقؿ الدراسات النقدية عموما والمسانية عمى وجو الخصوص.توحيد المصطمح ف .ٔ
 توسيع دائرة النقد الثقافي في الجامعات العربية. .ٕ
لمتواصؿ مع المنتوج العالمي في مجاؿ الادب عموما والنقد الاكثار مف الترجمة  .ٖ

 خصوصا.
اد الاىتماـ بالمواقع المتخصصة في النقد عمى الشبكة العنكبوتية لضماف تواصؿ النق .ٗ

 .العرب مع بعضيـ بعضا

 

                                                           
ـ. ٖٕٔٓ، بغداد،ٔجاسـ محمد جساـ. مسارات في النقد الأدبي الحديث مف التاسيس الى التجريب. دار ميزوبوتاميا. ط: -ٔ

 .ٖٙص
 .ٖٛـ. صٕٔٓٓعبد الله الغذامي. النقد الثقافي. المركز الثقافي العربي، الدار البيضا، -ٕ
 .MTٙٗHzzٕٛtopic#izz-ٔ٘ٓٓatub.vom/t٘www.taانترنيت:  -ٖ
 .ٓٛـ. صٕٓٓٓتيري ايجمتوف. فكرة الثقافة تر: ثائر ديب. دار الحوار لمنشر والتوزيع. سوريا،دمشؽ.  -ٗ
 .ٕٖٕنفسو. ص -٘
 .ٜٓٔنفسو. ص -ٙ
 .ٕٛٙالرميحي. واقع الثقافة ومستقبميا في أقطار الخميج العربي. ص -ٚ
. ٜٛٚٔأحمد أبوزيد. خصائص الثقافة ومميزاتيا ػ محاضرات في الانثربولوجيا الثقافية. دار النيضة. مصر، الاسكندرية،  -ٛ

 .٘٘ػ  ٕٗص 
ٜ-  .org/wikihttp://ar.wikipedia  وانظر: أحمد محمد البدوي. الطيب صالح سيرة كاتب ونص . ص .ٕٓ. 

   http://ar.wikipedia.org/wikiالطيب صالح -ٓٔ
ـ. ٕٔٔٓطيب صالح مكانا روائيا في كتابات الطيب صالح(. جائزة ال النيؿأحمد درويش. الرؤية الفكرية والجمالية ػ ) -ٔٔ
 .ٖص

http://www.ta5atub.vom/t1500-topic#izz28Hzz64MT
http://ar.wikipedia.org/wikiالطيب
http://ar.wikipedia.org/wikiالطيب
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"يروؽ لبعض الميتميف بأدب الطيب صالح ػ وربما شاركيـ الطيب نفسو ػ أف يجعؿ )منسي: انساف نادر عمى طريقتو(  -ٕٔ

واحدة مف رواياتو". انظر: الطيب صالح الأعماؿ الكاممة ػ الروايات والقصص ػ مركزعبدالكريـ ميرغني الثقافي، السوداف، 
. ط:   .ٚ. صـٕٓٔٓ. ٔالخرطوـ

   http://ar.wikipedia.org/wikiالطيب صالح -ٖٔ
 .ٖٔالمغة والتفسير والتواصؿ. ص: - ٗٔ
 .ٛٗ-ٖٛالنص السمطة الحقيقة. نصر حامد أبوزيد. ص: - ٘ٔ
كر. تر: سعيد حسف بحيري. مؤسسة    التحميؿ المغوي لمنص، مدخؿ إلى المفاىيـ الأساسية والمناىج. كلبوس برين - ٙٔ

 .    ٖٕـ. القاىرة:ٕ٘ٓٓ. ٔالمختار لمنشر والتوزيع. ط:
 .ٕٖٛمنطؽ المغة، نظرية عامة في التحميؿ المغوي. يس خميؿ. ص: - ٚٔ
 المصدر. نفسو. الصفحة نفسيا. - ٛٔ
. ٔد الغانمي. المركز الثقافي العربي. ط:العلبمة، تحميؿ المفيوـ وتاريخو. إمبرتو ايكو. تر: سعيد بنكراد. مراجعة: سعي - ٜٔ

 .ٕٕٙـ. بيروت، الدار البيضاء. ص:ٕٚٓٓ
 .ٜٛحدود الانفتاح الدلالي. مجمة عالـ الفكر. عزيز محمد. ص: - ٕٓ
بناء الواقع الاجتماعي، مف الطبيعة الى الثقافة. جوف.رز سيرؿ. ترجمة وتقديـ: حسنة عبدالسميع. مراجعة: إسحؽ عبيد.  - ٕٔ

 .ٛـ. صٕٕٔٓ. ٔالقومي لمترجمة. القاىرة. ط:المركز 
 .ٕٗالعلبمة. امبرتو إيكو. ص: - ٕٕ
 .ٖٙالمصدر نفسو. ص: - ٖٕ
 .ٜنفسو. ص: - ٕٗ
 .ٜنفسو. ص: - ٕ٘
 .ٖٚنفسو. ص: - ٕٙ
 .ٕٕ٘نفسو. ص:  - ٕٚ
 .ٙنفسو. ص: - ٕٛ
 .ٜٙٔالنص السمطة الحقيقة. نصر أبوزيد. ص: - ٜٕ
/. ٕٛٓٓ. ٔلدلالة. تر: سعيد حسف بحيرس. مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع. ط:إسيامات أساسية بيف النص والنحو وا - ٖٓ

 .ٖٕٓالقاىرة، مصر. ص
 .٘٘ـ. ص ٕ٘ٓٓالتركيب والدلالة والسياؽ، دراسات تطبيقية. محمد أحمد أخضير. مكتبة الانجمو مصرية. القاىرة.  - ٖٔ
 .ٜٓـ. ص:ٜٜٚٔ. يناير/ماس ٖٕ. ع:ٕ٘ت. مج:السيميوطيقا والعنونة. جميؿ حمداوي. مجمة عالـ الفكر. الوي - ٕٖ
ىذا الترتيب.بناء عمى ترتيب الروايات في )الأعماؿ الكاممة لمطيب صالح. منشورات مركز عبدالكريـ ميرغي الثقافي،  - ٖٖ

 والذي اعتمده المصدر الرئيس لرويات الطيب صالح محؿ الدراسة.

http://ar.wikipedia.org/wikiالطيب
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 www.diwanalarab.com/spip.php.articlkesٕٗانترنيت.  صورة العنواف في الرواية العربية. جميؿ حمداوي. - ٖٗ
 .ٕٙٔـ. ص:ٕٔٓٓ. ٔلطيؼ زيتزني. معجـ مصطمحات نقد الرواية. دار النيار لمنشر. ط: - ٖ٘
 لساف العرب. جماؿ الديف بف منظور. - ٖٙ
 المصدر السابؽ. - ٖٚ
 .ٕٖٕالنص، النحو، الدلالة. ص - ٖٛ
 مجمة العربي. حوار مع الطيب صالح. - ٜٖ
. بيروت، لبناف. ٖغاستوف باشلبر. جماليات المكاف. تر: غالب ىمسا. المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع. ط: - ٓٗ

 .٘ٗص:
 .ٕٕٔالعلبمة. ايكو. ص: - ٔٗ
 .ٚ٘ٔالعلبمة. امبرتو ايكو. ص - ٕٗ
 .ٔٙٔمنسي. ص  - ٖٗ

إبريؿ عاـ  ٖٔفي مدينة دبمف أيرلندا( في ( ولد Samuel Barclay Beckettصمويؿ باركمى بيكيت )بالإسبانية: - ٗٗ
ـ. ىو كاتب مسرحي وروائي وناقد وشاعر أيرلندي. وواحد مف الكتاب الأكثر شيرة والذيف ينتموف لمحركة التجريبية ٜٙٓٔ

عيده.  الادبية في القرف العشريف ولحركة حداثة الانجمو. وكاف رمز مف رموز مسرح العبث و واحد مف الكتاب الأكثر تأثيراٌ في
(. وعممو الأكثر James Joyceوكاف يكتب أعمالو بالمغتيف الفرنسية والانجميزية. شيد وجود الروائي الشيير جيمس جويس )

( تتميز اعمالو وتعتمد وبشكؿ كبير عمي الكآبة والسواد وتتجو دائماً نحو Esperando a Godotشيرة في انتظار جودو )
وعية أعمالو، فيو بالفعؿ يميؿ إلي التشاؤـ حوؿ وضع الإنساف. وىكذا ومع مرور الوقت البساطة. ووفقا لبعض التفسيرات لن

مات بيكيت بعد تعرضو لأزمة في جيازه التنفسي.  ٜٜٛٔديسمبر  ٕٕأصبحت اعمالو تدريجيا أكثر أيجاز. وفي 
http://ar.wikipedia.org/wiki. 

 .ٓ٘منسي. ص - ٘ٗ
 .Ta٘atub.comيت: موقع تخاطب. سياؽ الجممة، وسياؽ النص. الانترن - ٙٗ
، ٕٔٓ، ٕٓٓ، ٖٛٔ، ٓٚٔ. والصفحات: ٕٗٔ، ٜٔ، ٜٓ، ٚٚ، ٕٚ، ٓٚ، ٖٙ، ٖٖالاعماؿ الكاممة. انظر الصفحات:  - ٚٗ

. وانظر منسي، نسخة مصورة ٖ٘ٙ، ٖٗٙ، ٖٔٙ، والصفحات: ٖٗٗ، ٖٓٗ،ٖٖٓ، ٖٗٔ، ٕٚٛ، ٕٛ٘والصفحات: ٕ، ٕٓٔ
pdf  :ٜٔالصفحات ،ٖٙ،ٗٓ ،ٖٗ ،ٙٔ ،ٕٛ ،ٕٔٗ. 
 .ٛٔسورة النمؿ. الاية:  - ٛٗ
ـ. ٕٓٓٓ. ٕاتجاىات البحث المساني. ميمكا افيتش. تر: سعد عبدالعزيز مصموح، ووفاء كامؿ فايد. المجمس الثقافي. ط: - ٜٗ
 .ٜٕٛص
 نفسو. - ٓ٘
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 .ٓٔػ ٜالاعماؿ الكاممة. المقدمة. ص - ٔ٘
 .ٖٓٔالطيب صالح، سيرة كاتب ونص. البدوي. ص  - ٕ٘
 .ٖٕٕح، سيرة كاتب. صالطيب صال  - ٖ٘
، ٘ٓٔ، ٜٜ، ٜ٘، ٖٜ، ٕٜ، ٙٛ، ٜٚ، ٘ٚ، ٗٚ، ٕٚ، ٓٚ، ٛٙ، ٖٙ، ٘ٗ، ٜٖالاعماؿ الكاممة. انظر الصفحات:  - ٗ٘

 ، ... الخ.ٛٙٔ، ٚٔٔ
 .ٖٕٖالطيب صالح، سيرة كاتب ونص. البدوي. ص  - ٘٘
 .ٕٕٗ، ٕٕٚ، ٕٗٓ، ٕٔٓ، ٕٓٓ، ٔٛٔ، ٚٚٔ، ٙٚٔ، ٘ٚٔ، ٗٚٔ، ٖٚٔالاعماؿ الكاممة. انظر الصفحات:  - ٙ٘
، ٕٖٙ، ٖٛ٘، ٖٚ٘، ٖٙ٘، ٖٓٗ، ٖٓٔ، ٖٛٓ، ٖٓٓ، ٜٜٕ، ٜٕٛ، ٕٗٚ، ٕٔٙالاعماؿ الكاممة. انظر الصفحات: - ٚ٘

 ...الخ.ٖٗٚ، ٕٖٚ
 .ٖٔٓالطيب صالح، سيرة كاتب. ص  - ٛ٘
 الاعماؿ الكاممة. الطيب صالح. انظر الصفحات:  - ٜ٘
، ٕ٘ٙ، ٕٗٙ،ٕٓٔ، ٕٗٓ، ٖٕٓ، ٕٕٓ، ٕٔٓ، ٕٓٓ، ٓٛٔ، ٖ٘ٔ، ٜ٘، ٗٛ، ٓٚالاعماؿ الكمممة. انظر الصفحات:  - ٓٙ

ٕٖٚ ،ٖٕٓ. 
 .ٕٖٔالطيب صالح، سيرة كاتب ونص. أحمد البدوي. ص - ٔٙ
تأملبت في اسـ الفاعؿ معناه وعممو مف خلبؿ القراآف الكريـ وقراءاتو. خالد بسندي. مجمة الألسف. جامعة عيف شمس.  - ٕٙ

 . ٕٙٙ/  ٖ. نقلب عف: الخصائص : ٚػٕالقاىرة، لات. ص
 .ٕٙٙ/  ٖالمصدر السابؽ. نقلب عف: الخصائص :  - ٖٙ
 .ٕٔٔٓالبنية السردية عند الطيب صالح. عمر عاشور. جائزة الطيب صالح للببداع.  - ٗٙ
انظر: الاصالة والتجديد في تعريؼ الجممة وتصنيفيا. سناء حميد البياتي. مركز إحياء التراث العممي العربي. جامعة  - ٘ٙ

. وانظر: الارتباط ٕٖٔ. صٜٔٛٔراؽ. وانظر: فف الكتابة والتعبير. محمد عمي أبوحمدة. مكتبة القصى. عماف،بغداد، الع
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